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Sunug

TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1 olarak, sorumluluk alanimiza giren
tarihi eserlerimizi korumak ve gelecek nesillere aktarmak kadar, tilkemize ve diin-
yaya tanitmaya biiyiik 6nem veriyoruz.

Bu ¢gergevede kiiltiir faaliyetlerimiz arasinda yayinlarimiz biiyiik 6nem tagiyor.
Oniimiizdeki donemde her ay bir kitap yayini yapmayi, yilda iki kez dergi ¢ikar-
may1 planlyoruz.

Gegtigimiz giinlerde, koleksiyonlarimizda yer alan tiim tablolar: igine alan
Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Dolmabahge Sarayi, Adab-1 Muageret gibi ki-
taplarimiz yayinlandi. Yayin hazirliklar1 devam eden kitaplarimiz da diisiiniildi-
giinde yayin agisindan oldukga faal bir donemin igindeyiz.

Milli Saraylar dergimiz elinizdeki sayiyla, yaymlanmaya basladigy giinlerden
bu yana ilk defa bir yilda iki say1 ¢tkmug oluyor.

Dergimiz, birimlerimizi ve yaptigimiz ¢aligmalar1 akademi ve uzmanlik diin-
yasina tanitiyor. Uzmanlardan gelecek katki ve degerlendirmeler, kurumda stir-
diirdiiglimiiz ¢aliymalar agisindan biiyiik 6nem tagiyor.

Bugiine kadar ¢ikan sayilarda, Milli Saraylar personeli olan uzmanlarimiz bi-
yik katki sagladilar. Sahada gosterdikleri performasin yaninda, yapilan ¢aligma-
lar1 kendi yaymnladigimiz bir akademik dergide degerlendirmeleri bizlere ayrica
gurur veren bir husustur. Bu sayida personelimizin yaninda, misafir akademis-
yenlerin katkisinin da 6ne ¢iktigini memnuniyetle gormekteyiz.

Milli Saraylar’in elinizdeki 6. sayisina katki saglayan birimlerimize ve tiim
emegi gegenlere tegekkiir ediyorum.

Yasin YILDIZ
Milli Saraylar Daire Bagkani
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Editorden

TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanlig: tarafindan yayimlanan Milli Saraylar
dergimiz, 6. sayistyla karginizda. Boylece 2010 yilinda iki say1 ¢ikarmis oluyoruz.
Bu sayimizda saray yapilar1 ve mimarlariyla ilgili yazilar bir dosya olugturuyor.
Gegtigimiz yillarda kaybettigimiz Milli Saraylar personeli Ilksen Yamrukgaglar’in
yazisina ilk sirada yer verdik; Begiktas Sahil Savay: ve Yakin Cevresinin Tarihi Ge-
lisimi adl1 yazisinda Yumrukgaklar, Dolmabahge Saray1 6ncesinde ayni mekanda
yer alan saray yapilarini inceliyor. Klasik donemin bu son yapilar1 6zgiin mima-
risi ve geleneksel hayat tarzina uygunluguyla dikkat ¢ekiyor.

Dr. Selman Can, Balyanlar ve Dolmabahce Sarayr Mimar: Sorunu adl yazi-
sinda Osmanli mimarlik sistemini belgelere dayali olarak anlatmaya caligirken,
Istanbuldaki saltanat yapilartyla ilgili bilgi kargasasina dikkat ¢ekiyor. Pek gok
yapi kolayci bir yaklagimla belli mimarlara atfediliyor. Mimarlik, hassa mimarhigy,
kalfalik gibi kavramlar glinlimiizde farkli yorumlanabiliyor.Yiiklenici firmalarla
mimarlar karistiriliyor. Atatiirk Universitesinde akademisyen olan yazar, dikkate
deger bir yaklagim sunuyor.

Milli Saraylar biinyesinde yer alan Cengiz Goncii, Beylerbeyi Sarayz ile ilgili
yaptig1 kapsamli aragtirmalarin sonucu olan titiz bir ¢aliyma sunuyor; Beylerbeyi
Sarayr’mn Insa Siiveci, Yerlesim Diizeni ve Kullanms Uzerine Incelemeler yazisinda
Hassa Mimarlig: sistemi tizerine 6nemli ipuglar1 veriyor.

Yine Milli Saraylar aragtirmacilarindan Ferhan Tekinmirza ve E. Atalay Se-
cen, Dolmabahce Saray: I¢ Mekan Siislemelerinde Kullandan Cigel Motifleri adli
yazilarinda Dolmabahge Sarayr’'min i¢ mekan duvar siislemelerini uzman goziiyle
degerlendiriyor.

Sibel Ozel, Dolmabahge Bezminlem Vidide Sultan Camisi bashkh yazisinda,
Saray’in bir pargas1 olan cami, inga siireci ve yapisal ozellikleri tizerine ilging
ayrintilar sunarken kapsamli bilgi veriyor. Bu sayimizda Halife Abdiilmecid’in
Furgasindan Sultan Abdiilhamid’in Halli, Ingiltere’de Tarihi Savaylar, Abiilbamid
Dineminde Osmanl — Alman Hiskileri ve Alman Imparatorunun Ziyaretleri, Av-
rupa Sanaty ve Siyasal Felsefe, Osmanly Sarvaymmda Japonlar ve Eserleri gibi farkh
muhtevada aragtirma {iriinii yazilar yer aliyor.

Son boliimde belgelere ve yayinlara dayanan, Sultan II. Abdiilhamid’den
Harem-i Hiimayunw’a Tenbibler le Sedat Simavi’nin Halife Abdiilmecid Efends ile
Miilakaty baghikl yazilarini okuyabilirsiniz.
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Begiktag Sahil Saray1 ve
Yakin Cevresinin Tarthsel Geligimi
[lksen YUMRUKCAGLAR*

Bogazi¢i’nde bulunan Besiktag semti Bizans doneminden itibaren devlet yone-
tim kademesindeki kigilerin ilgisini ¢ekmistir. O donemde bu semtte “Aya Mamas”
ad1 verilen yazhk bir kraliyet saray1 yapilmistir. Yine aymi bolge iginde kralin ath
araba yariglarini izledigi bir de hipodrom inga edilmistir.

Osmanlilar doneminde ise, Begiktag semti Fatth Sultan Mehmet doneminden
itibaren sultanlarin ilgisini gekmistir. Dolmabahge ve ¢evresi Istanbul fethedildikten
sonra donanmanin agik denize agilmadan 6nce son toplanma yeri olarak iglevlendi-
rilmigtir. Bu ¢evrede toplanan donanmaya ziyafet verilir ve birkag¢ giin iginde yola
gikilirdi. Anlagilan bundan dolay1 bu boélgeye yapilan ilk yap: Cigalzade Yalisrdir.
Cigalzade Yalis1 ve gevresi II. Bayezid (1481-1512) doneminde saray arazisine katil-
mig ve burasi sonradan yapilacak olan padigah yapilarinin baglangi¢ noktasini tegkil
etmistir. IT. Bayezid doneminde saray yapisi olarak kullanilan bu yapinin (Cigalzade
Yalis1) nasil oldugu hakkinda kesin bir bilgi olmamasina ragmen, harem ve selamlik
kisimlarindan olugtugu séylenebilir.!

16. yiizyillda, Osmanli padigah1 Kanuni Sultan Siileyman (hd. 1520-1566),
Begiktag’ta ilk eseri olarak, Begiktag Bahgesi arkasindaki tepede bir yazlik saray yap-
tirmugt1. “Siileyman Saray1” olarak anilan bu yapinin daha sonra inga edilen Bayil-
dim Kasrr’nin yerinde oldugu tahmin edilmektedir. Uzun bir siire “Siileymaniye
Mahallesi” olarak bilinen bu ¢evrede giiniimiize ulagmayan bir mescit de “Siiley-
maniye Mescidi” adin1 tagimaktayd: (Besiktas Belediyesi, 1998, 17-18). Bu mescit
Kara Abali Mehmed Baba’nin Sultan Siileyman’dan bu y6reye bir mescid yapilmasi
konusundaki ricasi iizerine “Karabagr” denilen yerde inga edilmistir (Ayvansarayi-
Ali Sat1, 2001, 503). Sarayin oniinden sahile kadar uzanan alan Kale Bahgesi olarak
anilmakta ve kiyidaki Sultan Iskelesi ile son bulmaktaydi. Diizliik kesimde de bir
cirit meydani yer almaktaydi ki 19. yiizyila kadar bu 6zelligini korumusgtur.

Imparatorlugun birgok yerinde kazanilan zaferler sonucu elde edilen biiyiik zen-
ginlikler sayesinde Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Begiktag daha da geligmisti.
Bu devirde bugiinkii Dolmabahge’nin yerinde bulunan ve Bizanshilar zamaninda
“Pantekontarikon” olarak adlandirilan koyda, Bektagilerden Kara-abali Mehmet
Baba denizden bir kisim yer doldurtmustur. Zamanla meyve ve servi agaglar di-
kilen bir bahge haline gelen bu alan, “Kara Abali Bahgesi” ismiyle in kazanmustir.
Kara Abali ismi zamanla halk arasinda “Karabali” seklinde s6ylenir oldu. Kanuni
Sultan Siileyman doneminde (1520-1566) Besiktas - Karabali Bahgeleri arasindaki
sinir Arap iskelesi? ad1 verilen iskelenin oldugu yerdi.

17. yiizyilda sur dis1 yerlegsmelerinin sayis1 artmugt1. Buna paralel olarak Begiktag’ta
da yerlesme alanlarinin genigledigi bilinmektedir. Bu ylizyilda Besiktag’in ¢ehresinin
hayli degismeye basladigy goriiliir.

I. Ahmet doneminden itibaren Sadrazam Nasuh Pasa (? - 1614) vasitasiyla bah-
gelerin 6n kismindaki deniz alani doldurulmug; bu alan zaman igerisinde has bahge



olarak saray bahgesinin alanina katilmisti. Boylece denizden kazanilan bu alan “Dol-
mabahge” ad1 ile anilmaya baglamuisti.

O donemde bu bahgeler tizerinde ¢esitli yapilarin oldugu bir yerlesim alan: ol-
madigindan farkl sekillerde de kullanilmugtir. Evliya Celebi Begiktas Saray: bahgele-
rini su gekilde tarif etmektedir:

“Besiktag Sarayinin baggeleri pek genisdir. Fakat tarif ve tasvire sayan olmalart
igin daha ¢ok zaman lazimdir. Binanin arkasindaki sath-1 mailin biiyiik bir kismi
hal-i aslhsi ile brrakilmigtir. Buranin biitiin tezyinati serviler surada burada tek tiik
bademler, akasyalar, muazzam ¢inarlar ve duvar ingaatinda ¢aligan Bulgar amelenin
yaz kamplarint andiran beyaz ¢adirlaridir” (Resad Ekrem Kogu, 2597).

Bu donemde, Evliya Celebi’nin yazdiklarindan anlagildigy tizere, heniiz bir bah-
e diizeninden bahsetmek miimkiin degildir. Yollar1 olmayan, dogada alabildigine
¢ikan bir¢ok gigek, ot ve agacin bir arada oldugu karigik bir bahge diizeni vardir. Bu
bahge sahilden tepelere dogru kat kat uzanmaktadir.

Topkap1 Sarayrnda yasayan cariyeler zaman zaman toplu halde gesitli devlet
adamlari ile evlendirilirlerdi; geyizleri diiziiliir ve diiglinleri yapilirdi. Diigiinlerin
ardindan bu ciftler saraya ait gesitli bahgelere gotiiriiliir ve gezdirilirlerdi. 1613 y1-
linda Besiktag bahgesinde de boyle bir olay yaganmugti. Naima Tarih’nde bu olay
soyle anlatilmaktadir:

“Bir gurup cift “bin yirmi iki senesi Receb’in beginci giiniinde (25 Mayis 1613) Ca-
talca bahgesine varip on ikinci giinii (1 Haziran 1613) yine Dariilsaltanaya avdet ettiler.

Siir‘atli ay gibi, gece siirlip, secher vakti Halkali bahgesine gelip sadrazam
miilizim-i rikiplart idi. Tkindiden sonra go¢iip aksama yakin Davud Paga Bahgesine,
andan saray-1 hiimayuna geldiler.

Bu esnada ammat-1 tahiratlarindan [halalarindan] eski sarayda bulunan yedi nefer
muhderati techiz ve rikab-1 hiimayun agalarindan birer devletliiya tezvi¢ buyurdular.

Ve Receb ayinin yirmi tiglinde (12 Haziran 1613) Begiktag Bahgesine nakledip
kiah Kagithaneye ve kih sair bahgelere teferrii¢ (gezme) ve andan Saban ayinda
saray-1 hiimayuna avdet buyurdular” (Tarib-i Naima, 1968, 645).

Goriilen o ki 17. ylizyilda saray bahgeleri, saraydan gelin olarak ¢ikan cariyele-
rin egleri ile birlikte gidip gezdikleri mekanlardi. Bunlardan biri de Begiktag Saray:
bahgeleri idi.

Bir has bahge olarak kullanilan Dolmabahge, zaman igerisinde gesitli padigahlarin
yaptirdiklar: binalarla dolmaya bagladi. Bilinen ilk yapi, Evliya Celebi’nin soziinii
ettigi II. Selim’e ait kogktiir. Ancak biiyiik bir ihtimalle, koyun doldurulmasindan
sonra yapilan bu kogkiin i¢ kisimlarda yer aldig1 sanilmaktadir (S6zen, 504).

Evliya Celebi, ... Iginde Selim Hanin koskii ve bir havuzu vardi. Bagka bina
yoktu. Burada da uzun boylu serviler vardir. Ayrica usta, bahgivani, iki yiiz nefer
sahbaz bostancilar1 vardir. Deniz kiyis1 derin olup lodos riizgarindan meydana gelen
dalgalar, sahili harab etmesin diye mege agaglarindan istthkamlar yapilmistir.” (Ce-
lebi, 1970, 146) derken Selim Han’in koskiiniin yesillikler i¢inde havuzlu bir kogk
oldugundan bahsetmektedir. Iki yiiz nefer sahbaz bostancimin olmast hem buradaki
bahgelere 6nem verilmeye baglanarak bahge diizenlenmesine gecildigini, hem de
bolgenin siirekli kollanip korundugunu gostermektedir. Bu bolgenin, padisahlarin
artik daha ¢ok 6nem vermeye bagladiklari, belki de sik¢a gelmeye bagladiklart igin
0zel bir korumaya tabi tutuldugu soylenebilir.

Ayrica sahil kisminin bozulmamast igin mege kaziklarin sahile ¢akilmas: gerek-
liligi, buradaki topragin heniliz tam oturmadigini ve ayrica bolge koruma altina
alinmasa denizin sahil kismini yutup harap edecegini ortaya koymaktadir.

16. ve 17. yiizyillarda Istanbul’un genelinde olan gelismeler Bogazigi’ne kendine
ozgii kullanim bigimi ve cograti goriiniim kazandirmugtir. 17. yiizyilda Bogazi¢i’nde
genig bir imar hareketliligi baglamistir.
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Onarimlar yaninda yeni alanlara, yeni kullanimlar kazandirilmugtir. Yine bu yiiz-
yilda sosyal yasamda ortaya ¢ikan degismeler, etkilenmeler, Bogazi¢i’nde de kendini
gostermistir. (Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 1998, 272).

Sultanlarin ve devletin ileri gelenlerinin Bogazigi sahillerinde inga ettirdikleri
yazlik kogkler ve bahgeler bu degisimin asil nedenleri olmustur.

Osmanli doneminde Istanbulun bagkent olmasindan ve burada yerlesik hayata
gegildikten sonra her sene ilkbaharin ortalarma dogru Topkapr Sarayrndan yazlik
saraylara go¢ edilmeye baslanmisti. Onceleri Istanbul dig1 yazlik saraylara gidilirken,
1700°lii yillardan itibaren daha ¢ok Tstanbul i¢indeki yazlik saraylara gidisler olmus-
tur. Bu saraylar i¢inde, 6zellikle son donemde en ¢ok kullanilanlardan biri Begiktag
Sahilsaray idi. Gogler, havalarin sogumaya baglamasi ve denizin sakin gortintiisiinii
kaybettigi yaz ayinin bitimi ile birlikte son bulur ve Topkap1 Sarayrna geri doniiliir-
dii. Birgok devlet erkani da padisahla beraber kendi yazlik ya da kiglik mekanlarina
gegls yapard.

Begiktag’ta 17. yiizy1l ortalarinda burada hentiz bir saray kiilliyesinden bahset-
mek miimkiin degildir. Bu alan padigahlarin giiniibirlik gelip gittigi ve kisa siireligi-
ne kullandigy, sayis1 heniiz tam bilinmeyen yapilardan oluguyordu. Begiktag Saray1
bahge alaninda adi gegen bazi yapilar sunlardir: Hazinedar hanesi, kiler hanesi, zii-
liflii baltacilar hanesi, saray baltacilar1 hanesi, has oda. Anilan bu yapilar Begiktag
tarafinda toplaniyordu.

1680-82 yillar1 arasinda Begiktag Sahil Sarayr’nin yapimi i¢in Misir, Erdel ve Dub-
rovnik?® vergi gelirlerinin bir kismi gonderilmisti. (BOA, MAD, nr. 5381, 6382). IV.
(Avcl) Mehmet zamaninda bu bolgeye yeni saray binalarinin (Cinili Kosk, Bayildim
Kasri, vs.) yaptirildigy tespit edilmektedir.

IV. Mehmet doneminde Cigalzade Yalis’'nin deniz tarafinda kalan tagtan harem
duvar ve tizerindeki kursun ortiilii kogk ile haremin tamami temelinden yikilmug ve
Has Oda’nin 6niine yiikseltilmig bir zemin iizerine deniz kenarinda bir kogk inga
etmek iizere vezir Kara Ibrahim Paga gorevlendirilmistir. Eski yapinin “Has Oda”st
brrakilmugtir. Muhtemelen, “Eski Saray” diye adlandirilan yapi, bu yap: olacaktr.

IV. Mehmet doneminde deniz kenarma inga edilen yapi, Begiktag Sahilsaray ya-
pilarmn ilki olan Cinili Kogk’tii. Cinili Kosk yapilirken arka tarafinda bulunan ve
halkin da kullandig alan olan yol ile yine arka tarafta bulunan bostanlik kismi saray
arazisi igine katilarak, bu bolge genisletilmistir. Cinili Kosk ileride olugacak Besiktag
Sahilsarayi yapilari i¢inde 6nemli ilk yapr 6zelligini kazanacaktir. Cinili Kogk’tin yapi-

1

1 Cinili Késk ve Valide Sultan dairesi.



2 Bayildim Kogki.

mu esnasinda, eski yapiya dahil olan hazinedar hanesi, kiler hanesi, ziiliiflii baltacilar
hanesi ve saray baltacilarinin hanesi de onarilmigtir (Resad Ekrem Kogu, V, 2592).

IV. Mehmet doneminde Dolmabahge sirtlarindaki Bayildim Kogkii’de yapilmig-
tir. Ancak 1694 senesinde Istanbul’a gelen Italyan seyyahi Fr. Gemelli, Besiktag'ta
IV. Mehmed’in saraymnin terk edilmis ve harabeye yiiz tutmug oldugunu soyler ve
saray1 §Oyle tarif eder: “Sarayin, Bogaz sahilinde miiteaddit daireleri vard: ki, bir
kismi ahgabti. Birkag adim 6tede, duvarsiz biiytik bir bahge, etrafinda da, ortasinda
bir yazlik evi oldugu halde bir servi ormani vard:” (Komiirciiyan, 1988, 253).

Siileymaniye Sarayrnin oldugu yere inga edilen Bayildim Kogkii servi ormani igin-
de bir yap1 manzarasi ¢izmektedir; ancak bu bina ¢ok ¢abuk yikilmaya yiiz tutmustur.

Osmanl sultan ve yoneticileri 18. yiizyil basinda Topkap: Sarayr’ni, ailelerini de
alarak uzun stirelerde terk etmeye baglamiglardir. Osmanli devletinin {ist kademe
yoneticileri once Sadabad, daha sonralar1 da Bogazigi kiyilarinda inga edilen saray-
larda vakitlerinin ¢ogunu gecirmislerdir. Bat1 ile iligkilerin artmaya baglamast Os-
manl sultanlar1 ve yoneticilerin diinya goriiglerini ve yagam bi¢imlerini degistirmig
ve boylece o zamana kadar mutlak ikametgih ve imparatorlugun yonetim merkezi
olan Topkap1 Sarayr bu konumunu yitirmeye baglamig ve Bogazi¢i Sahilsaraylar
daha da 6nem kazanmugtir.

Padisah, Topkap:r Sarayrndan diger saraylara gog ederken belli bir zaman aralig
icin, beraberinde gelecek kisiler igin kayik ve mavna kiralamirdi. Ozellikle Besiktag
Sahilsarayr’na gog (gic-i hiimayin) esnasinda soz konusu kiralama uygulamasi diizen-
li olarak gergeklesirdi. Belgelere baktigimizda kayik ve mavnalarin kiralanma siireleri
padisahin Besiktag Sahilsarayrnda gegirdigi toplam siireyle paralellik arz etmektedir.

Bu goglerle birlikte artan yapilasma hareketlerine II. Siileyman ve II. Ahmed
donemlerinde rastlanmamaktadir. IV. Mehmed’in sehzadelerinden olan II. Mustafa
doneminde ise deniz kenarina Balikhane Kasrr’nin yapildig: tespit edilmektedir. Bu-
nunla beraber var olan diger yapilarin onarilmasi igin fazla bir ¢aba gosterilmemistir.

Ragid Taribi'nde, 1719 yillarinda sarayin oldukga harap halde oldugundan bah-
sedilmektedir. Devletin ganina yakismayan bu yapilar, o donemin sadrazami olan
Nevsehirli Damat Ibrahim Paga girigimiyle tamir edilmeye baglanmugtir. ITT. Ahmed
donemine denk gelen yogun tamir zamani, Begiktas tarafindan 6teye agilmayan sa-
ray yapilarinin, Begiktag’tan Kabatag’a kadar yayilmaya bagladigi donemdir.

Bu donemde Dolmabahge tarafina dogru Enderun-u Hiimaytn agalari, Harem
Agalar1, Ak Agalari, Ziliflii Baltacilar binalarr ile mutfak ve has ahir yapilmig; ay-

12



rica Darii’s-saade Agasi ile Silahdar Aga’ya ve diger Enderun mensuplarina mahsus
daireler inga edilmistir (Eldem, 1964, 127).

Silahtar Melhmed Aga Taribi’nde, ayn1 donemlerdeki Dolmabahge ve gevresi §6y-
le tasvir edilmektedir:

“Dolmabagcede cadde, sahilden gegmekte iken, deniz zamanla bu yolu yutmus,
halk da bagce iginden bagka bir yol agmak zorunda kalmig; bunun sonucu olarak, o
giizelim bagce ayaklar altinda kalmig, mahvolmustu. Bu bagcenin kurtarilmast igin
gevresinin duvarla kapatilmasina karar verildi. Bagcenin deniz tarafi, sakiz bagceleri-
nin duvarlar1 gibi bezemeli ve ara yerleri parmaklikli, kara yani ise sagir tag duvar ile
ortldii. Arap iskelesi de halka kapatilarak buraya, dig hassa odalari ile yanina hassa
kayikhanesi yaptirildi. Yeni agilan ana cadde ise Arap Cami 6niinden, mahalle iginden
gegirtilerek baggenin ardindan Kara Abali bagcesine ulagmakta, Kara Abali Mescidi
oniinden Begiktag’a dogru uzanmaktaydr” (Silahdar, 1962, 388-389).

Regad Ekrem Kogu, Besiktag’dan Kabatag’a kadar deniz kenarma “Kirmizi Trab-
zan Kégir Payeler” yapildigindan bahsetmektedir. Arap Iskelesi yerine Dolmabahge
Kabatag arasinda bir liman inga edilmistir. Arap Iskelesi’nden gelip giden Findikh
halkina ise Dolmabahge’den gegis izni verilmistir.

Ancak 1720’li yillarda Bostancibagi Sivasli Mehmet Aga’nin Arab Tskelesi’ni ka-
pattirarak yerine Padisah igin odalar ve kayikhaneler inga ettirmesi sel sularinin akin-
tisini kesmisg, yagmurlu havalarda toplanan sular geriye teperek mahalleleri basmaya
baglamusti.

III. Ahmed doneminde yapilagma doruk noktasina ulagmugti. Begiktag Saray:
bahgeleri ve yapilar1 artik siirekli gidip gelinen, ikamet edilen mekanlar olma 6zel-
ligini kazanmuigti.

Sultan III. Ahmed genellikle lalelerin agtig1 nisan aylarinda Begiktag Sarayrna
nakletmistir. Ragid Tarihi’'nde, Sultan’in tahminen 1720]i yillarin ilk yarisinda 6nce-
likle Tersane Sarayr’na gittigi, burada bir siire kaldig1, sene devri dolayisiyla da Be-
siktag Sarayr’na gectigi aktariimaktadir. Aymi kaynakta, padigah saraya gog ettiginde
haremini de yaninda gotiirdiigii kaydedilir. (Ragid Taribi, 1724, 1735, 213, 363-
364, 383). Bu yazlik saraylarda kisa stirelerle ikamet eden III. Ahmed, ardindan
tekrar Topkap1 Sarayr'na donmiigtii.

Begiktag Sahilsaray1 bahgeleri ve mekanlar ile diger bazi yazlik saraylar, ayni
zamanda gesitli elgilerin ziyafetlerle agirlandigi mekanlar da olmugtur. Osmanl
Imparatorlugu’nda elgilere, belki de saraylarimin gok ihtisamli olmasindan dolayt,
ozellikle Tran elgilerine, saraylarin ve muhtegem yerlerin gosterilebilmesi konusunda
adeta bir yarig vardr.

3 Begiktag Sahil Sarayr.



4 Begiktag Sahil Saray1, (d’Ohsson).
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18. yiizyilin ilk yarisinda Bayram torenleri (muayede rikabi) ¢ogunlukla kasirla-
rin birinde gergeklestirilirdi. Bayramin bazen ikinci, bazen daha sonraki giinlerin-
de, padigah isterse “bayram rikab:r” resmi yapilirdi. Bu resimde padisah genellik-
le kasirlarin birisine ¢ikar (Giilhane, Davutpasa, Uskiidar’da Mehmet Pasa Kasri,
Begiktag’ta Dolmabahge, Arnavutkoy’iinde Mehmed Paga, Bebek, Goksu kasirlari,
Florya kasirlar1 padigahlarin mevsimin uygunluguna gore tercih ettikleri baglica ka-
sirlardi. Bagta sadrazam ve seyhiilislam olmak iizere Istanbul’daki devlet erkini ve
rical de buraya gelerek tertip edilen eglenceleri izlerdi (Ahiskali, 2001, 259).

Hacca gidecekler igin ¢ok anlamli bir ifadesi olan Siirre Alayrnin toplanma yer-
lerinden biri Begiktag’ti. 18 Receb 1134 Persembe / 4 Mayis 1722 Pazartesi giinii
Siirre Alayrnin Begiktag Kogkii'nden hareket etmesi (Selabdar Tarihi, 1962, 417)
Cinili Kogk i¢in 6nem arz eden olaydh.

Aymi tarihlerde Besiktag ve ¢evresinde su sikintisinin olmasi 6nemli bir sorun-
du. Oyle ki; Visnezade, Validegesme, Magka, Tegvikiye ve civarina yeni gesmelerin
yaptirilmasini rica eden, hatta adeta yalvaran dilekgelerin ve maruzitlarin ¢oklugu
dikkati ¢ekecek derecededir. Kimi zaman mahalle muhtari, bazen imam ve genellikle
mabhallenin ileri gelenlerinin miihtirlerini tagtyan bu birkag satirhk dilekgeler hep ayn
yakarigla, “Efendimiz hazretlerinin dmriiniin uzun olmasina her daim duaci olan
teb‘asinin yagadigi mahallemizdeki su ihtiyacini giderecek bir ¢egme yaptirmasi” rica-
styla bitmektedir. I. Mahmud’dan itibaren civarda yaptirilan gesmelerin ¢ogu Taksim
su tesislerinden gekilen kiink hatlarla besleniyordu. Sahildeki Begiktag Saray1 ve son-
ralar, Sultan Abdiilmecid doneminde yaptirilan Dolmabahge Saray ise, su ihtiyacim
Magka’ya uzanan yamaglar tizerinde yaptirilmig su sarmiglarindan kargiliyordu. Eski
Cigalzade Yahisrna gore yaptirilmug sarnigtan gelen su, IV. Mehmed devrinde yeni-
lenen ve ek pavyonlar ve dairelerle genisletilen Begiktag Sarayrna yetmeyince susuz-
lugun ¢aresi, Dolmabahge sirtlarinda -o dénemde mahzen denen- iki biiyiik sarnig
yaptirilarak bulunmusg ve bu sarniglarin suyu Beyoglu’ndaki Galatasaray’dan buraya
dosenen kiinklerle getirilmisti (Siahdar, 1957, 168).

Yakin tarihe kadar ayakta olan ve agag1 yukar1 Eski Saray’in arkasindaki hapishane
binasinin yerine yapilan sarniglar kalin duvarl, kubbeli ve kunt yapilardi.

Dolmabahge vadisinin iginde, bugiin var olmayan namazgahin hemen istiin-
de ve gimdiki Demokrasi Park’nin tam ortasinda kalan sarni¢ da Eski Begiktas
Sarayrndan kalmadir. Bugiin stii enli kiitiiklerle kapli olan sarnig, bir zamanlar
sarayin ve yamaglardaki bostanlarin su ihtiyacini kargilayan su tesislerinden biri idi
(Cetintag, 2005,149).



I. Mahmud Dolmabahge bolgesini ¢ok sevmis, sadece su problemini ¢6zmemis,
haraplagan kimi Begiktag Saray1 yapilarini da onartmig ve buraya ¢esitli kasirlar yap-
tirmistir.

1160/1744 yilinda saray tamiratlarinin devam ettigi belgelerden anlagilmakta-
dir. Bu donemde I. Mahmud’un yirmi iki siitunlu kasrinin ingaatinin devam ettigi,
“... ve bina-1 kasr-1 hiimaytin-1 meyamin-makrun der Saray-1 Begiktas ber bist-ti dii
(yirmi iki) suttin icad suden....” (Aktepe, 1976, 130) ifadelerinden anlagiimaktadhr.
Dolmabahge’nin ardindaki serviliklere de Cihanniima, Sayeban-1 Hiimaytin, Bayil-
dim, Tftariye ve Servilik isimleri ile anilan kogk ve kasirlar inga edilmistir. Boylece
saray alaninin tepenin st taraflarina dogru da genisledigi sdylenebilir.

Ayrica Begiktag Sarayr’nin yakininda 1160 / 1744 yillarinda ¢ok giizel bir cami
inga ettirmistir (Tarib-i Izzi, 166). Bu cami daha 6nceden burada var olan Arab
Iskelesi Mescidi onarilarak ve biiyiitiilerek inga edilmistir.

I. Mahmud’un {ig esi ve kiigiik yasta vefat eden kizlarindan birinin gomiilii ol-
dugu alanda yine bu sarayin bahgesi i¢inde bulunmaktadir. Bu alanin 1744 yilinda
yapilan camiin haziresinde bulundugunu séylemek yanlig olmaz.* Sonraki donem-
lerde bu cami “Osmaniye Camii” olarak belgelere ge¢mistir.

Sarayin ingaatt devam ederken, saray ikamet amaci diginda kimi resmi igler igin
de kullaniliyordu. Sarayin idare merkezi olarak da kullanildigini gosteren 1746 ta-
rihli bir belgede su ifadeler yer alir:

“...., Begiktas Sarayrnda huzlr-1 hiimaylnda miisaverede Bender Seraskeri
Nu’man Paga’nin Anadolu vililigi ile hudtd muhafazasi Seraskeri olmasi miinasib
goriilmiistiir” (Aktepe, 1976, 107).

1748l yillara gelindiginde tamiratlarin bitmedigi ve halen devam ettigi belgeler-
den anlasjilmaktadir. Hadikatii’l-Cavimi’de bu konu ile ilgili verilen bilgiler soyledir:

“Ba‘de Sultin Mahmtid Hén-1 Evvel hazretleri 1161 (1748) senesi Begiktag
sahilsardy-1 hiimaytnlarinin tecdidini irdde buyurmagla, Haremeyn muhasebecisi
All Efendi birka¢ “mah mukaddem” emin-i bina ta‘yiniyle sardy-1 mezbtre bir
hayli mahaller daha zamm ve ilave olunarak tevsi‘ ve tecdid olundu. “Zira saray-1
mezbtirun bina-y1 kadimi héld harem-i hiimaytin olan mevzi‘inde olmagla mahall-i
mezbir harem-i hiimaytina tahsis ediliib el-an harice olan mahall-i haliyeye ebniye-i
allye ihdas ve icad olunmagla hariciyye i‘tibar olunub bu stiretle saray-1 mezbtr tevsi®
olunub ve nice kasr-1 hiimaytnlar dahi biinyad olunmugdur ki, miite*addid trihler
ile bala-y1 pencereler tezyin olunub, ale’l-hustis” Sultin Mehmed Han-1 Rabi haz-
retlerinin bina buyurmusg olduklar: Cinili Kosk dahi ta‘mir ve tezyin olunub, sene-i
mezbiire climade’l-Glasinin on birinci giinii [09 Mayis 1748] yevm-i hamisde nakl-i
hiimaytn vukd® bulmugdur” (Ayvansarayi-Ali Sati, 2001, 496-497).

Bu doneme degin sarayin eski binasi halen Harem binast olarak kullanilmaktaydi.
1748 yili ingaatlarinda saray alanina bir¢ok yeni yapi insa edilerek Harem saray bahge-
si iginde inga edilen bu yeni yapilara kaydirilmig; resmi iglerin goriisiildiigii, kabullerin
yapildigt selamlik kismi ise o donemki saray alaninin digina ¢ikarilmaya baglanmugti.
Bu alan ise, artik Dolmabahge tarafina dogru uzanan bir kismi kapsiyordu.

Saray alaninin geniglemesi, sarayin islevini artiriyor, bazen de zorlagtirtyordu.
Oyle ki, Besiktag’da olan olaylar dahi saraya yansimaya baglamisti. Olaylara sebep
olanlar kimi zaman sarayda sorgulaniyordu. 1748 senesinde esnafa zorla diikkan-
larin1 kapattiran bir gurup, gevre halki tarafindan kugatilarak Begiktag Sarayrnda
padisaha ifade vermek zorunda kalmisti.

Saray, 18. ylizyilin ikinci yarisindan sonra sik sik ziyafetlerin verildigi bir yer
ozelligi de kazanmistt. Oyle ki; “zaman zaman sadrazam tarafindan padisaha, elgi-
lere, padigah tarafindan ikamet etmekte oldugu kasirlarda devlet adamlarina devlet
adamlarinin da kendi aralarinda birbirlerine ve elgilere ziyafet verilmesi, beraberinde
bir takim tesrifat unsurlarint da tagtyan resmi bir adetti” (Ahiskali, 2001, 262). Bu
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ziyafetler kimi zaman Begiktas Sahilsarayr’nda gergeklesirdi. Sadece padisah degil,
sadrazamlar da bu sarayda padigaha ziyafet verebiliyorlardi.

Ziyafetler oncesinde bir hazirlik sathast vardi. Ziyafetten birkag giin 6nce sadra-
zam, geyhiilislam ve kapr ricali i¢in mehterhaneden gadirlar alinarak kasrin etrafina
kurulurdu. Ziyafetten bir giin 6nce seyhiilislam reistilkiittap vasitasiyla, diger rical
de kethiida bey tarafindan tezkirelerle davet edilirdi. Davetliler sabah namazindan
sonra burada hazir bulunurlardi. Padigah Dolmabahge’ye agilan kapidan girer; mey-
dana agilan kapiya geldiginde, bu kapinin dig kisminda beklemekte olan kethiida
bey, defterdar efendi, reisiilkiittab, ¢cavusbasi aga tarafindan kargilanir ve kapucubagi
agalarin arkasindan yiiriirlerdi. Sadrazam kasr-1 hitmaytinun yakininda, seyhiilislam
ise binek taginda karsilardi. Kargilayanlarin hepsi kasrin kapisi 6niindeki binek tast
hizasinda bulunan meydana siralanirlardi. Padigaha burada 6nceden hazirlanmig
olan 10 adet kurban kesilir ve ardindan padisah kasra girerdi. (Ahiskali, 2001, 265).
1753 Agustos (Sevval) ayinda sadrazam Dolmabahge’de padigaha boyle bir ziyafet
vermisti (Aktepe, 1976, 174).

1754 yillarinda saray daha heniiz yazlik saray olarak kullaniliyordu. Vak’aniivis
Vasit Efendi hicri 1167 (M. 1754) yili vekaayii arasinda Begiktag Sarayr’nin bir ba-
har ve yaz saray1 oldugunu zamaninin tumturakh dili ile §6yle kaydediyor:

“Eyyam-1 serma glizaran ve mevsimi rebi namiye bahs-1 gemenistari olduguna bina-
en tenegsuki heva ve miitalea-i sun‘-i Hiida daiyeleri tab*1 hiimayunda hiiveyda olub
bu eyyamda sahra-y1 pehnasi niimune niima-y1 naks-1 bukalemun ve ezhar-1 canfezasi
reng a rengli gunagun olan Sa‘dabade sehri recebii’l-ferdin yirmi ikinci giinii nakl-1
hiimayun vukuu bulub o mahal-i dilkegde bir kag¢ giin tenezziih ve sehri mezkurun
yirmi altinai giinii Sahilsaray-1 Besiktasa tevecciih buyurdular” (Resad Ekrem, 2593).

Saray gerek ahgap olmasi, gerekse deniz kenarinda yer almasi gibi sebeplerden
dolayi siirekli bakim istiyordu. Birkag senelik aralarla sarayin tamir edilmesi gerekli-
ligini bildiren yazilar, tamir gergeklesmedigi takdirde tekrar tekrar yaziliyordu. Bun-
lardan biri de 23 Mayis 1759 yilinda sarayin tamir edilmesi igin yazilan yazidir. Bu
tarihlerde sarayin hem i¢, hem de dis mekanlarinin tamire ihtiyaci vardir. Padisahtan
ingaatin baglamast i¢in bir an 6nce ferman ¢ikarmasi istenirken tahakkuk edecek
masrafin titizlikle incelenmesine dikkat ¢ekilmektedir.

III. Osman doneminde ingaatlar devam etmigtir. Ancak III. Mustafa doneminde
olugan zelzele (22 Mayis 1766) ve ¢ikan yangin neticesinde buradaki pek ¢ok yap1
zarar gormiig, ardindan bu bolgede bircok tamiratlar yapilmugtir.

I. Abdiilhamid dénemine gelindiginde saray bahgesi ¢evresindeki 80 zira‘dan
fazla yer Begiktag Saray1 bahgesine dahil edilmistir. Ayrica kiyinin bir boliimii daha
doldurulmustur. Sultan I. Abdiilhamid de Begiktag Sarayr’na daha ¢ok yaz aylarinda
gelirdi. Genellikle de yazlik saraya gidisi mayis aylarinda olurdu. Cevdet Paga meg-
hur tarihinde hicri 1196 yili olaylar1 arasinda “I. Sultan Abdiilhamid 1196 cemazi-
yelahiresinin yedinci pazartesi giinii [20 Mayis 1781] Yenisaray’dan (Topkapusu
Sarayrndan) Besiktag Sarayr’na nakletti” demektedir (Ekrem, 2593).

Topkap: Sarayr'ndan Besiktag Sarayrna gidigler kayiklarla gerceklesirdi. 1786 yili-
na tarihlenen bir belgede Topkap: Sarayrndan Begiktag Sarayrna gidig doniisler igin
mavnalar, Uskiidar kayiklari, piyade kayiklar ve diger bazi kayiklarin kullamldigin-
dan bahsedilmektedir. Egyalarin taginmast i¢in de irgat hamallari tutulmugtur. Nakli-
ye ve hamaliye giderleri igin toplam 2684,5 kurus hesap gikarilmig ve 6denmesi igin
de bag muhasebeye emir verilmistir (BOA, Cevdet Saray, 1786, 1961).

18. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Begiktag Sarayi, Topkap: Sarayrna gore
daha ok ragbet edilen bir yer olma durumuna gelmistir. Oyle ki birgok ziyafet,
devletin giiciinii gosterecek bir¢ok davet bu sarayda verilmeye baglanmugtir. Ancak
saraymn tamiri gerektigi donemlerde ziyafetler burada verilemediginden, bu islem
bir siire Topkap1 Sarayr’na alimiyordu.
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18. yiizy1l ortasindan itibaren siirekli olarak onarilan ve yeni binalar eklenen
saraya, Begiktag Sarayr ya da Dolmabahge Kogkii ve Bahgesi denilmigtir, Begik-
tag Sarayrnin asil onem kazanmasi da bu yiizyilin sonunda III. Selim doneminde
(1789-1807) olmustur (Artan, II: 172).

Yenilik¢i bir padigah olan III. Selim déneminde genel olarak Nizam-1 Cedid
denilen 1slahat hareketleri ger¢eklesmisti. Orduda baglayan islahat hareketleri mii-
hendishanelerin genigletilmesi, tersanelerin yenilenmesi ve modern toplarin doktii-
riilmesi, ilmiye sinifi ve devlet dairelerin diizenlenmesi, bilim ve sanat eserlerinin
Tiirkgeye terclime edilerek Avrupa’daki gelismelerin 6grenilmesi seklindeydi. Aym
donemler iginde onarilan Begiktag Sahilsarayr da bu yeniliklerden etkilenmig ve sa-
rayin onariminda batili bir mimar olan Melling gorevlendirilmigti. Melling mevcut
kogkleri onarmig, bunun yaninda ¢ok sayida yeni bina eklemigtir. 1780 ve sonrasin-
da Begiktag Saray1 yapisiin tegrifatinda Bat1 agirlikli mobilyalar yer almaya bagla-
mugt1. ITI. Selim de Topkapr Sarayr'ndan ¢ok bu saray: tercih etmis ve ¢ogunlukla
Begiktas Sarayrnda kalmisti.

III. Selim doneminde genellikle nisan ayinin ortalarindan itibaren sahilsaraylari-
na ve Ozellikle de Begiktag Sarayr’na gidis gelisler artardr. 10 Nisan 1791 de oldugu
gibi kimi zaman bu gidisler giiniibirlik olabilirdi. Topkap: Saray: tamir edilecegi
zamanlarda da Begiktag Sarayrna gog¢ edilmekteydi.

1805 yilina ait bir belgede ise Begiktag Sarayr'na gog esnasinda her bir giin igin
bir kit'a mavna ve iig cifte kayigin Divan-1 Ali cavuglar ve piyadeler i¢in hazir bu-
lundugundan bahsedilmektedir. Bu kayiklarin masrafi Maliye Hazinesi’nden kargi-
lanirdi. Padigah Topkap1 Sarayrna geri donene kadar, her hafta ve Cuma selamhigt
olsun olmasin Cuma giinleri kayik iicretleri ocaklarina 6denirdi. 20 Nisan 1805 ile
30 Agustos 1805 tarihleri arasinda (toplam 132 giin) bir kita mavna ve bir kit‘a ti¢
gifte piyadesi i¢in 65 kurug hesap ¢ikarilmig, 20 kurug indirim yapilarak 45 kuruga
anlagma saglanmistir (BOA, Cevdet Saray, 1805, 7167).

III. Selim ve II. Mahmud donemi sahilsaraylarinin genelde kiyrya paralel olarak
ve ahgap malzemeyle inga edildigi belgelerden anlagilmaktadir. Geleneksel Osmanli
saray yerlesiminde oldugu gibi bagimsiz yapilar halinde inga edilen bu yapilar bahge
duvarlar1 ve galerilerle birbirlerine baglanarak biitiinliige ulagilmigtir. Sahilsaraylari-
nin ana cepheleri deniz tarafinda, Harem boliimleri ise arka tarafta yer almistir.

II. Mahmud, pek ¢ok ac1 olayin gegtigi Topkapi Sarayr’ni birakarak kiglar: da Be-
siktag Sarayr'nda gegirmek istemesi iizerine baglangigta yoneticilerin tepkisiyle kar-
silasmug, ancak 1820°den sonra ¢ogu zaman Begiktas ve Ciragan saraylari ile Yildiz
Kasrrnda kalmig; 1834°de Besiktag Saray1 yenilendikten sonra biitiiniiyle Topkap1
Sarayrni terk etmistir.

Begiktag Sarayrna goglerden 6nce saray tamirattan gegerdi. Bunun igin, saltanat
yapilarini tamir edecek olan bina emini belirlendikten sonra tizerine bir hilat giydi-
rilir ve dualarla yapilacak ig mimarbagina sadrazam tarafindan verilen siislii bir yazi
ile teblig edilirdi. Yemin ve bereket duasinin ardindan bina emini (mimar bagi) isine
baglard1 (BOA, Hatt-1 Hiimaytn, 1816-17, 281/16677).

Sultan II. Mahmudun Begiktas Sarayrna yerlesmek istemesi nedeniyle baslattig
yogun tamir faaliyetine iliskin olarak, 1809 tarihli bir kesif defteri ayrintilar icerme-
si bakimindan dikkat gekicidir: Hassa mimar1 Mustafa Aga, mimar Hafiz Mehmed
Efendi ve yardimcilar1 Foti Komyanos, Yorgi ve Todori kalfalar tarafindan hazirlanan
soz konusu kesif defterinde Harem, seferli agalar, bostancibagi agas1, mabeyinci agalar,
kozbekgiler, ziiliiflii baltacilar, hekimbagi, kusqular daireleri, Balikhane Kasri, Katesli
Kosk, Mabeyn Koskii, Valide Sultan dairesi, Cinili Kogk, mutfak, hamamlar, iskeleler,
ahirlar, gibi ¢ok sayida yap1 kaydedilmigtir (BOA, Cevdet Saray, 1809, 4431).

Begiktag Sahilsarayrna gecisler, 1810 yilinda oldugu gibi, her zaman mutlu so-
nuglanmayabiliyordu. O sene Beyoglu’nda ¢ikan yangin, ardindan yagan yagmur
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tiim Begiktag semtini etkilemisti. Belki de Arap Iskelesi’nin 6niiniin kesilmesi ve
tazla yagan yagmurla birlikte olugan akintinin kendine yol bulamamasi hem Be-
siktag semtinin sel sular1 altinda kalmasina, hem de Besiktag Sarayr’nin bu sulardan
etkilenmesine neden olmustu.

Sanizade, Begiktag’in bir deniz halini aldigini sokaklarda bulunanlarin bazisinin
kayip oldugunu ve bazisinin da pencerelerden igeri alinarak kurtarildiklarini, Begik-
tag hamaminda ¢ahiganlarin kapiyr kapatip korumaya ¢aligtiklart halde kirilan kapi-
dan igeri dolan suda bogulduklarini anlatir:

“Bu belay1 yagmur gecip gittikten sonra Begiktag kopriisiiniin yeniden yapilmasi
i¢in irade-i seniyye sadir oldu” (Ahmed, 1966, 280-281).

Begiktag Sarayrnin da bu yagmurdan etkilendigini bagka kaynaklardan da teyid
edilmektedir. 1810 tarihli bir belgeye gore padisah o donemin Sadaret Kaymakamr’na
hitaben yazdig1 yazida Begiktag Sarayrnin tamir edilmesi gerekliligini bildirmekte-
dir. Bu donemde hem deniz tarafindaki, hem de i¢ kisimdaki yapilar harabe duru-
mundadir. $6z konusu yazida, “eger deniz tarafindaki yapilar tamir edilemese bile,
hi¢ olmazsa i¢ kisimdaki yapilarin tamir edilmesi hususunda Kaymakamin ilgili na-
zira emir vermesi istenmektedir (BOA, Hatt-1 Hiimaytin, 1810, 25726).

Muhtemelen bu yazinin ardindan II. Mahmud doneminde harap bazi yapilar
yikilmug, kalan harap yapilar kalfa Krikor Balyan’a onartilarak, yeni yapilar inga et-
tirilmistir. Bu dénemde tiim saray kompleksi kisin dahi oturulabilecek bir hale ge-
tirilmigtir.

II. Mahmud’un asirlardan beri devletin yonetildigi Topkap: Sarayrndan ¢ikmak
istemesinin sebebi, sadece amcasi III. Selim’in bu sarayda oldiiriilmiig olmasi ve
dolayisiyla onun ge¢misten kagmak istemesi degildi. Biitiin bunlarin 6tesinde asil
onemli sebep, sehrin sur digi alanlara dogru genislemeye baglamasi ve yeni olugan
mahallelerin giderek Galata surlar1 diginda yer alan Pera (Beyoglu), Bogazkesen
ve Cihangir’deki yerlesmelerle birlesip Dolmabahge ve Besiktag'in sehir iginde kal-
masina yol agar bir konum olugturmasidir. Dikkati ¢eken bir nokta da sehrin bii-
yimeye baglamasi ile Batililagma siirecinin ayni zamanda ortaya ¢ikmig olmasi ve
ozellikle Batililagmanin sistemli bir bigimde topluma kabul ettirilmeye ¢aligildig: IT.
Mahmud doéneminde gehrin genisleme ¢izgisinin cografi ve siyasi sebeplere dayali
olarak bu yeni sahaya dogru gelismesidir (So6zen, 504).

1817 tarihinde Besiktag Sarayrna gog igin iig ¢ifte kayik ve bir mavna tayin edil-
migti. Bu yilda kayiklarin ¢aligmaya bagladig ay mayis ayidir. Padisahin da gog za-
mani bu aya denk gelmektedir. Kayikgilar Uskiidar kayikgilarindan kiralanmustir
(BOA, Cevdet Saray, 1817, 8740).

1825 senesinde 11 $aban’dan itibaren padigah 211 giin boyunca Besiktag Sahil
Sarayrnda ikamet etmigtir. Bu donem iginde bes ¢ifte ve bir kita piyade kayigi
kiralanmugtir. Kayik ticreti olarak 351,5 kurusa anlagmaya varilmugtir. Arsiv kayitla-
rindan anlagildigr kadarryla 51,5 kurusu 6denen kayik ticretlerinin 300 kurugunun
da 6denmesi istenmektedir (BOA, Cevdet Saray, 1825, 8741).

Yillara baktigimizda ilk yillarda kayiklara 6denen ticretlerin daha fazla oldugunu
goriiyoruz. O donemde saraya ait fazla kayik olmadigindan daha ok kayik kiralan-
maktaydi. Zaman igerisinde sarayin kayiklarinin sayisi artmig, buna paralel olarak
kayiklara 6denen meblaglar azalmugtir.

Padigahlarin Begiktag Sahilsarayr’nda kaldigi toplam siireyi kayiklarin kiralanig
stirelerine bakarak gikarmak miimkiin olmaktadr. Tlk baglarda kayik kiralama siiresi
daha kisith bir zamani kapsamaktayken, son donemlerde bu siirenin 210 giinii bul-
dugu gortilmektedir.

II. Mahmud doneminde sarayin Dolmabahge tarafinda, giivenlik amaciyla
Nizam-1 Cedid askerlerinin talimgahi bulunuyordu. Padigahin buralar1 sik¢a kul-
lanmasi gevrede olan birgok olayin bu saraya yansimasina ve buradan miidahaleyi
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zorunlu kilmigtir. 11 Haziran 1826 yilinda Yenigerilerin kazan kaldirmalar: haberi
saraya ulaginca Nizam-1 Cedid askerlerinin talimgahindan derhal Aga Hiiseyin ve
Darendeli Tzzet'e ulagilmig ve onlarin bu olaya miidahale etmeleri saglannustir.

Daha ¢ok son donem belgelerinde rastlanan bilgilere gore, Begiktag Sahilsarayr'na
goc edildiginde halvet¢iyan neferati (padigahin 6zel neferleri), zabitan ve saireye ca-
dir tahsis edilmekteydi. Bu kisiler saray bahgesi icinde ve sarayin ¢evresinde kurulan
cadirlarda, padigah Besiktag Sahilsarayr’nda oldugu siirece ikamet ederlerdi.

1826 senesindeki gogte tekrar ¢adirlar lazim olmugtur. Ancak 6nceki kullanim-
lardan dolayr yipranan ¢adirlarin onarimi gerekmistir. Cadirlar El-Hac Mehmed
Arif Efendrnin aracihigiyla onarilacaktir. Cadirlarin onariminda masraflarin kargi-
lanmasi i¢in bag muhasebeye kayit yaptrilmigtir.> Ardindan da, 10 parga ¢adir ona-
rilarak yenilenmistir. “Tozluklu Abdi Paga Cadirlart” diye adlandirilan bu ¢adirlar
kirmizi ve pembe renktedirler. Cadirlarin onarim masrafinin 4240 kuruga giktig
goriilmektedir (BOA, Cevdet Saray, 1826, 8126).

Padigahin daha ¢ok kig bittikten sonra gittigi yazhk saraylarda devlet biiyiikle-
rinin onu ziyaret etmesi bir gelenekti. Bagta Sadrazam olmak {izere devletin ileri
gelenleri kendisini ziyaret etmezlerse, padigah bu kisilere bulundugu yere gelmeleri
i¢in bir emir gonderirdi. Bu goriismeler genel bir tebrik disinda, goriismelerin daha
sakin bir ortamda yapilmasina da vesileydi.

1819-1820 yillarindaki belgede Besiktag Sarayina go¢ eden padisahi Sadaret
Kaymakamu ziyaret etmek istemektedir. Padigah cevabi yazisinda cumartesi veya pa-
zar giinlerinden hangisinde arzu ederse gelebilecegini bildirmektedir (BOA, Hatt-1
Hiimaytn, 1823-24, 23841).

1838 yilinda Moltke ¢ padisah ile goriismek {izere saraya ¢agrilmisti. Moltke’nin
goriigme yaptigi Mabeyn binasi diger taraflardan yiiksek bir duvarla ayrilmisti.
Moltke’ye eslik eden bagkatip, belki de Batililagma siirecinin bir devamui gibi diigii-
nerek, onun kiyafetinin diizenine aldirig etmeden, kendisini padigahin huzuruna
gtkarmugti. Moltke bu anisini 0yle anlatmaktadir:

“... Padigahin gimdiye kadarki Bag Katibi ve gozdesi Vassaf Efendi azledilmis,
onun yerini de, seyahat sirasinda yakindan tanimig oldugum Sait Bey almugti. Ko-
nugma echemmiyetsiz seyler ve iltifatlardan digar1 ¢tkmiyordu. Birbiri {istiine gubuk-
lar igildi, artik bana vakit uzun gelmeye baglamisti ki Sait Efendi beni Padigahin
huzuruna goétiirecegini soyledi. Huzura kabuliin bu sekli burada nadir ve aligilma-
mug bir sey oldugu igin, teklif beni sagirttr. Ceket ve hasir sapka ile idim, yani hig de
giivey kiliginda degildim (Moltke, 1960, 117).

Begiktag Saray1 Bahgeleri IT. Mahmud doneminde Sultan diigiinleri i¢in de kulla-
nilmigtt. Ornegin, “Sultan II. Mahmud’un kiz1 ve Sultan Abdiilmecid’in kiz kardesi
Sabiha Sultan ile Halil Paga’nin diigiinlerinin iki hafta stiren alaylar1 ve eglenceleri
Begiktag Sarayrnda” yapilmisti (Ayverdi, 1968, 133).

Sehzade ve sultan dogumlar1, Enderun digina, silahdar aga tarafindan duyuru-
lurdu. Dogumla birlikte kurban kesilir beger defa olmak iizere yedi giin top atilarak
halka ilan edilirdi. Senlikler ise, padisahin ziyaret ettigi kasirlarda gerceklestirilirdi.
Bu genliklerde bayramlarin ikinci glintinden itibaren olan torenler uygulanirdi. $eh-
zade Sultan Ahmed’in dogumunun ikinci giintinde (18 Zilkade 1237 / 6 Agustos
1827) Dolmabahge Kasrinda tebrik rikab: yapilmugtir (Ahiskali, 2001, 304-305).

Sarayda Yangin

II. Mahmud doneminde saray {iiziicii olaylara da sahne olmugtu. Bu donemde,
24 Eyliil 1816 tarihinde titiiden ¢ikan bir kivilcim sarayda biiyiik bir yangina neden
olmugtu. Sarayin yanmasi bir tarafa, hentiz bir yagindaki kizi Emine Sultan da da-
dust ile birlikte hamam camekanliginda yanmiglardi. Hadikatii’l-Cevami’de bu olay
agagidaki gibi anlatilmaktadir:
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5 Begikeag Sahil Sarayy, (Espinassein -~ “Ale’l-hustis igbu 1231 zilkade-i serifesinin ikinci sali gecesiyle eyliiliin on ikin-
graviiriinden yararlaniarak cizilmigitir). - ci gecesidir (24 Eyliil 1816) saat alt1 bugukda iken bi-kazii’l-lahi te‘dla harem-i
hiimaytindan ateg zuhtr ediib bes sa“at mikdar1 imtidad ile hademe-i saraya perigan-
lik geliib, der-akab harem-i hiimaytinda olan sehzade ve selitin ve diger ve cavari-i
sa‘ireyi heman bulduklar: kayiklara siivar ve birer gal ile pigde-i setr olunarak hélet-
sebde dhar mahallere irsil olunub, likin heman on bir - on iki aylik kadar olan
Emine Sultan ile dadis1 ve déyesi bi-hikmetillah muhterik olub ve galiba on - onbeg
sagir ve kebir cevari dahi muhterik oldugu mervidir. Ve topcu ve tulumbaci ve si‘ire
harike me‘mur olanlardan kirk elli nefer kimesnenin ategzede olduklar1 mesmt‘dur
ki, ve dahi tulumbaciyandan ihanet zuhtir ile atese ilkda olunmak dahi vuku® bul-
mugdur. Harik-1 mezbtrun ibtida zuhtirunda ba‘z1 tavasiler ile cevariler haber ver-
meyiib kendileri basdirmaya calisub, uhdesinden gelemediklerinden bagka ategin
artmasina sebeb olub ig igden gegdikden sonra duyulmagla kiilli telaga badi oldu.
Saray-1 mezbtrun harem tarafi muhterik olub, ciizi- mahalli kurtarildr ve sevketlii
efendimize mahsts olan mahallere bile zarar isdbet eyledi. Ve hariciyye tarafinda
dahi olan ba‘z1 ebniyelerden kimisi hedm ve kimisi ateszede olduklar1 halde inaye-i
HakKk’la sa‘at on biri gegerek miindefi oldu. Ertesi giin muhterike Emine Sultan’
yine resm tizere getiriib Osmaniyye Cami‘-i gerifi tiirbesinde defn eylediler. Sultan-1
miigariin-ileyhin vélidesi {iglincii kadindir ki, hark-1 mezbtrdan ii¢ dért mah mu-
kaddem miiteveffa olmagla Besiktag Saray: kurbiinde medfiin olub, tiirbe bina bu-
yurdular. Kadin-1 merhtim gehzade Sultin Bayezid’in ve Sehzide Mehmed’in ve
Fatma Sultan’in valideleri olub ismi Dilseza Kadin’dir.

Harik-1 mezkir sebebiyle saray-1 mezktrun harem-1i hiimaytnlar kiilliyyen tecdid
olunub ve mahall-i sa‘iresi dahi ta‘mir ve tevsi‘ ve tezyin olunmagla cimi-1 mezbir
dahi bu vesile ile tecdid olundu idi. Vakta ki Sultin Abdiilmecid Han-1 Gazi efendi-
miz hazretleri saray-1 hitmaytnu kiilliyen hedm ediib Ahmed-i Turani hazretlerinin
tiirbe-1 gerifini ve Radiye Kadin tiirbesi (EK 5) ve cennet mekan Sultan Mahmtd
Hién hazretlerinin tglincti kadint Dilsezd Kadin’in tiirbesi saray-1 hiimaytn nez-
dinde olmagla saray-1 hiimaytina dahil ve cami*i serifin bir mikdar1 dahi saray-1
hiimaytin dahilinde ve mikdarini dahi tarik-1 mezbtr tevsi‘i igiin birakmigdir” (Ay-
vansarayi, 2001, 499-500).
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Yukarida bahsi gegen mezarlar giiniimiizde halen korunmaktadir. Ancak Ahmed
Turani hazretlerinin disgindaki mezarlar kapali alanda yer aldigindan disaridan go-
riilmemektedir.

Yanginin ardindan II. Mahmud doneminde saray tamamen yenilenmis ve daha
da genisletilmistir. Arab Iskelesi Mescidi olarak gecen ve zamanla sarayin harem
sinirlart i¢inde kalan cami de yanginin ardindan tamir edilmis ve yenilenmistir.

Bu konuda Vakaniivis Ahmed Liitfi Efendi sunlari anlatmaktadir:

“Vak‘a-1 Hayriyye’den evvel cennet-mekan Sultan Mahmud Han hazretleri zama-
ninda, Saray-1 mezkir ecille-i rical-i asirdan Selanikli Abdurrahman Bey’in Nezaret ve
Emaneti ile miiceddeden (yeniden) gayet miikellef ve miizeyyen (siislii) olarak bina ve
inga olunmug ve ol-vaktin halince naziri na-biid (benzeri olmayan) ve yaldizli kapulu
bir Sahilsaray-1 mesid-idi. Bu Saray-1 dilkiisa (i agan) bir {itii seraresiyle (kivilcimiyla)
giipe-giindiiz mahv ii heba olmugdur” (Aktepe, 1988, 104).

Kiigiik yapilardan olugan saray anlayis1 1843 yillarina kadar yagamis olan Begik-
tag Sarayr’nda da kendini gostermis ve bu yapiyla son bulmusgtur. Saray: 18. yiizyilda
goren Moltke, sarayin ¢ok gosterigli olmadigini, fakat Batili tislupta dogenmig ol-
dugunu belirtir. Bu da Osmanl saraylarinin disaridan sade, igte ise siislemeli olma
geleneginin siirdiigiinii gostermektedir.

*Yalova Kogk Amiri, TBMM Milli Saraylar, (2007 yilinda kaybettik).

NOTLAR |
1 Resad Ekrem Kogu, Istanbul Ansiklopedisi’nde Cinili Kosk’iin yapimu igin Cigalzade Yalisr'nin

Harem kisminin ve harem duvarmnin yikildigindan bahsetmektedir.

2 “Arap Iskelesi” seklindeki isimlendirme Kibris Beylerbeyi Arap Ahmed Pasa’dan kaynaklanmistir.
Kendisi birgok hayrat yapmugtir. Yaptirdig ¢esme ve arkasindaki tiirbesi tramvay caddesi tizerinde
kalmig ve yok olmugtur. (M. Burak Cetintas, Dolmabahge’den Nisantasyna Sultanlarin ve Pasalarm
Semtinin Tawibi, Istanbul, 2005, s. 51).

3 Dubrovnik Cumhuriyeti {ig yilda bir kere elgileri vasitastyla Osmanli Devleti’nin himayesinde
onun adaletine sigindiklarinin bir gostergesi olarak cizyeleri takdim ediyorlard.

4 Giliniimiizde Dolmabahge Sarayr’nda Camli Kosk’e giden alt koridorun arka tarafa agilan kapisinin
ardinda bu mezarlar halen durmaktadir.

5 Kayit yaptirilmas: masrafin hemen 6denmedigini, belli bir siraya kondugunu bize gostermektedir.
Once diger borglar 6denecek, sirast gelince ¢adir onarim borcu édenecektir.

6 Feldmaregel Helmuth von Moltke, 26 Ekim 1800 tarihinde Meklenburg Parchim kasabasinda
dogmugtur. 1822 yilinda Almanya ordusunun hizmetine girmistir. 1835-39 yillar1 arasinda Tiirk
ordusunda askeri 6gretmen ve tahkimat uzmani olarak ¢aligmugtir. Moltke padigahla yaptig: gesitli
geziler esnasinda halkin ve beylerin yagam tarzini kaleme almug; bu arada Begiktag Sahilsarayr’nda
kabul edildigi donemde orada gordiiklerini de kaleme almigtir.
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Balyanlar ve Dolmabahce Sarayt Mimart Sorunu

Selman CAN*

Osmanli Tmparatorlugu’nun son dénemi igerisinde devletin idare merkezi olarak
¢ok onemli bir iglev tistlenen Dolmabahge Sarayrnin mimari olarak, ¢ogu kaynak-
ta Garabet ve Nikogos Balyan ismi ge¢mektedir. Yalnizca Dolmabahge Saray degil,
Batiilagma donemi igerisinde inga edilen saraylar, kasirlar, kogkler, kiglalar, camiler ve
devlet dairelerinin biiyiik bir kisminin Ermeni asilli Balyan ailesi tarafindan inga edil-
digi bilgisi, sanat tarihi literatiirii igerisinde yer edinmis durumdadir. XIX. yiizyilda ti¢
nesil boyunca saraya yakin olarak ¢ok sayida yapinin ingasini iistlenmis olan Balyan ai-
lesi ile ilgili olarak, bugiine kadar yapilan yayinlar eksik ve yanhs bilgiler icermektedir.

Son donem Osmanli mimarhk teskilatinin yapisal degisimi, bina inga ve onari-
mundaki siireglerin yeterince bilinmemesi ve ozellikle de arsiv kayitlarina inilip ihale
sartnameleri incelenmedigi igin bir¢ok binanin gercek mimarlart giin yiiziine ¢ik-
mamug, bu yapilarin miiteahhitligini yapan kalfalar, mimarlar1 olarak algilanmugtir.

Hassa Mimarlar Ocag, XIX. yiizy1l baglarina gelindiginde idari diizeninde za-
aflar ortaya ¢ikan bir kurum goriiniimiindedir. Kurum igerisinde sehremaneti ile
bagmimar arasinda yetki karmagasinin yasandig ve ozellikle de bina yapimlarinda
uygulanan prosediiriin yillar yili yanhs uygulamalarla iginden ¢ikilmaz bir durum
aldigy goriiliir. 1826 yilinda Yenigeri Ordusu’nun kaldirihgiyla birlikte devletin yeni-
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2 Garabet Balyan.
3 Sultan Abdiilmecid.

den yapilandirilmast amaciyla gergeklestirilen galig-
malar ¢er¢evesinde mimarlik tegkilatinin sorunlar1 da
ele almnir. Saray tegkilatina bagl olarak ¢aligan Hassa
Mimarlar Ocagrnin klasik yapisiyla ihtiyaglara cevap
veremeyecegi diigtiniilerek 4 Kasim 1831 yilinda or-
tadan kaldirilir. Ocagin gorev ve sorumluluklar: bir-
kag kurum iizerine dagitilir. Imparatorluk genelinde
imar ve inga faaliyetlerini yiiriitiip organize edecek
birim olarak 1831’de “Ebniye-1 Hassa Miidiirligi”
kurulur.! Baglangigta bagimsiz bir kurulus olan mii-
diirliik 1849°de Nafia Nezareti’ne baglanarak “Eb-
niye Muavinligi” ismini alir.? Ebniye Muavinligi'nde
1852 yilinda kaldirilip yerine Ticaret Nezareti’ne
bagli olarak galisan “Ebniye Meclisi Idaresi” kuru-
lur? Bu idare 1866dan itibaren Sehreminligi’ne
bagli Hendeschane biinyesinde ¢aligir.* Saray ve ka-
sirlarin tamiratiyla gorevli Topkapr Sarayr'nda bu-
lunan ve Hassa Mimarlar Ocagrmin bir alt birimi
olarak ¢alisgan Tamirat Ambari, 1831°de yapilan bir
diizenlemeyle “Ebniye-i Miriyye Tamirat Miidiir-
ligi” ismini alir® Bu kurum 1863 yilindan sonra
“Ebniye-i Seniyye Idaresi” olarak adlandirilir. Vakif-
larin bakim, tamir ve ingasina iliskin gorevleri 1826
yilindan sonra kurulan Evkaf-1 Hiimaytn Nezareti'ne bagli “Evkaf Tamirat Mii-
diirligii” yiritiir.* Osmanl mimarhiginin XIX. yiizyil igerisinde ger¢eklestirdigi en
radikal degisim bina eminligi uygulamasindan “miinakasa” sistemine gegistir. Agik
cksiltme anlamini tagiyan miinakasa ile artik yapilar ihaleye ¢ikarilarak miiteahhitler
eliyle inga edilmeye baglamistir.

Bu sistemde, ingas1 diistiniilen bir yapi, plan ve projeleri Ebniye Miidiirligii'nce
hazirlandiktan sonra tahmini bir bedelle ihaleye ¢ikarilmaktaydi. Belirlenen bedel
tizerinden en diigiik fiyat1 teklif eden mezuniyet pusulasina (yeterlilik belgesi) sa-
hip tistleniciye (miiteahhide) bir kontratla yapilacak is teslim edilmekteydi. Arsiv
kayitlarinda ihalelere giren iistleniciler igin “kalfa” tabiri kullamilmaktadir. Yapinin
onemi ve biiyiikliigiine gore ihaleye gidilmeden tercih edilen bir kalfaya da is teslimi
yapimaktaydi. Yapilan ihalelerde ¢ogunlukla Ermeni asilli kalfalar 6n plana ¢ikarlar.
Ozellikle Balyanlar ¢ok sayida yapinin ingasini iistlenmislerdir. Bu galigmalarindan
dolay1 da devlet tarafindan muafiyet berat1 verilerek o6diillendirilmiglerdir.

Balyanlar’in tistlendikleri gorevlerin niteligi, egitimleri ve inga ¢aliymalarindaki
gercek konumlarr argiv belgeleri 1181nda yeniden ele alinmalidir. XIX. yiizyil bagina
ait tespit ettigimiz Hassa Mimarlar Ocag listesinde bu aileden higbir ferdin ismi
ge¢memektedir.” 1831’de kurulan Ebniye Midiirliigii doneminde gorevli mimar
halifelerinin igerisinde de Balyanlar yer almamaktadir.® Yani Balyanlar’in bazi ya-
yinlarda belirtildigi iizere hassa mimar1 olduklarma iligkin bilgiler dogru degildir.
Sarkis Balyan’in Osmanlrda son bagmimarlik unvanini tagidigy bilgisi de yanhsgtir.
Pars Tuglaci, Sarkis Balyan’a Sultan II. Abdiilhamid déneminde bir fermanla bag-
mimarlk verildigini belirtse® de, 31 Mart 1878 tarihili bu belge bir ferman degil bir
iradedir ve verilen “sermimar-1 devlet” unvani bir kadro unvani degil, kigisel bir im-
tiyaz olarak verilmig bir payedir.'® Osmanl Devleti'nde bagmimarlik unvan1 Hassa
Mimarlar Ocagrmin 1831°de lagviyla ortadan kalmig ve bu unvani tagtyan son kisi
de Seyyit Abdiilhalim Efendi olmustur.!

Balyanlar’in mimarlik egitimleri tizerine verilen bilgilerde de yanlighklar bulun-
maktadir. 1843 yilinda Paris’e egitim igin giden Nikogos Balyan’in rahatsizhig1 ne-
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deniyle kisa siirede geri dondiigii bilinmektedir. Kevork Pamukciyan, Sarkis
Balyan’in 1855’te Ecole des Beaux-Arts’dan mezun oldugunu belirtmekte-
dir."2 Oysa bu tarihlerde Sarkis Balyan Tstanbul’dadir. 1853’te Sultanahmet’te
inga ettigi bir hamin ¢atisinin ¢okmesi nedeniyle hapistedir ve babasi
Garabet’in kefaletiyle bir siire sonra serbest kalmigtir.’® Ayrica Istanbul Tek-
nik Universitesi’nden Aygiil Agir’in Ecole des Beaux-Arts ile yaptig1 yazig-
malarda da Balyan ailesinin higbir ferdinin bu okulda egitim almadig: agik-
¢a goriilmektedir.'* Balyanlar’dan Paris’te egitimini tamamlayan tek kisi,
Nikogos’un oglu Levon’dur. Sainte-Barbe Kolejr’'nden mezun olmusgtur.
Ancak burast da bir mimarlik okulu degil, bir orta 6gretim kurumudur.

Sultan Abdiilaziz’in destegiyle 1873 yilinda “Sirket-1 Nafia-i Osmani”
adiyla Imparatorlugun ilk insaat sirketini Sarkis Balyan kurmustur.'s
1879°da Istanbul’da Kurugesme Adasi bu sirket adina bir liman ve
fabrika yapmasi sartiyla Sarkis Balyan’a tahsis edilmigtir.'® Ancak
Sarkis Balyan, aday: kullanim amaci disina ¢ikarip bir kosk inga
ederek gahsi miilkii tizerine gegirmistir. 1899’da bu adada 6l-
diigiinde biiytik ingaat yolsuzluklarini da ardinda birakmugtir.
1882 yilinda baglatilan ve 1886 yilinda sonuglanan bir sorusg-
turma sonucu Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid done-
minde yaptig1 yapilardan toplam ti¢ yiiz bin liray1 agkin bir
meblag1 zimmetine gegirdigi anlagilmistir.’” Sorugturma
neticesinde hakkinda agilan dava ile biitiin mal varligina
el konulmugtur.’® Ancak Ekim 1888’de sarayin bagdok-
toru Mavroyani Efendi’nin araciligryla Sultan II. Abdiil-
hamid tarafindan affedilir.*

Osmanli  argivlerinde  ylriittiiglimiiz ~ ¢aligmalar
sonucu Balyanlar’a atfedilen yapilarin bir kisminin
gergek mimarlarmi ortaya ¢ikarma imkami bulduk.
Heybeliada’da inga edilen ilk Bahriye Mektebi’nin
mimari Kirkor Balyan degil, donemin bagmimari Ki-
rimh Mahmut Aga’dir.?® Sultan II. Mahmud Tiirbesi
Garabet Balyan’n degil, iki donem Ebniye Miidiir-
ligii yapmug olan Miihendis Abdiilhalim Efendi’nindir.?!
Baltalimani Sahilsarayr (Biiylik Resit Paga Sarayi) Sarkis
Balyan’in degil, Italyan Gaspare Fossati’nindir.>> Tagkigla
ve Harbiye Mektebi Sarkis Balyan’in degil, ingiljz Mimar
William James Smith’indir.*® Yildiz Hamidiye Camii Sar-
kis Balyan’in degil, Ebniye-i Seniyye mimarlarindan Rum
Nikolaki Efendi’nindir.** Sarayburnu Antrepolar1 Simon
Balyan’in degil, Alman August Jasmund’un eseridir.?®

1798 yilinda Hassa Mimarlar Ocagy igerisine girmig*® ve
1825 yilinda bagmimarhiga atanmig olan®” Seyit Abdiilhalim
Efendi’nin eserleri de Balyanlar’a mal edilmistir. Osmanlr’da son
sermimaran-1 hassa unvanini tagityan kisi olan Seyyid Abdiilha-
lim Efendi 4 Ocak 1855 tarihinde vefat etmig®® Elli dort yillik
mimarlik kariyeri igerisinde ¢ok sayida yapiya imzasini atmugtir.
Yayinlarda Senekerim Balyan’in eseri olarak gosterilen Bayezit
Kulesi,?” Kirkor Balyan’a ait oldugu belirtilen Rami Kiglast,*
Nikogos Balyan’a mal edilen Ortakoy Camii, Garabet Balyan’a
baglanan Eski Ciragan Saray1,*! yine Garabet Balyan'in ismiy-
le amlan Hirka-i Serif Camii Seyyid Abdiilhalim Efendi’nin
eserleridir.®
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4 Dolmabahge Sarayi,
(Constamtinople, 1592).
3 Istabl-1 Amire,

Dolmabahge Sarayr’nin mimari olarak da kaynaklar Garabet ve Nikogos Balyan
ismi kullamlmaktadir. Bu kaynaklar 1852 yilinda Istanbul’a yaptig1 seyahat sirasinda
inga halindeki saray1 gezme firsat1 bulan Fransiz Théophile Gautier’in verdigi bilgi-
leri delil olarak kullanmaktadirlar. Ancak Théophile Gautier, yapinin bir boliimiinii
gezdiginin ve dekorasyon iglerini yliriiten Nikogos Balyan ile tanistigini belirtmek-
tedir.** Mimara iligkin bilgiler agik degildir. Saraymn tistlenicilerinden olan Nikogos
Balyan kendini mimar olarak tanitmugtir. Benzer bir bilgi Ingiltere’de yayinlanan
The Times Gazetesi’'nin 18 Ekim 1853 tarihli niishasinda da yer alan bir haberde de
bulunmaktadir. Haberde Sultan Abdiilmecid’in Dolmabahge’de inga ettirdigi saray-
dan bahsedilmektedir. Isim verilmeden mimarin bir Ermeni oldugu ve bu kisinin
kisa bir siire Paris’te egitim aldig1 yazilmaktadir. Ayrica gazetede Ingiliz Mimar W.
J. Smith’in majesteleri i¢in sarayda bir kig bahgesi ve kogk inga ettigi bilgisi de yer
almaktadir.?* Haberde ismi belirtilmeyen Ermeni mimar Nikogos Balyan olmahdir.
1852 ve 1853 yillarina ait bu iki kaynaktan Dolmabahge Sarayr’nin ger¢ek mimarini
tespite ¢aligmak oldukga giictiir.

Sarayin ingasina 1842 yilinda baglanmig, 1856 yilinda tamamlanmistir. Bu du-
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rumda sarayin planlar1 1842 yilindan 6nce ¢izilmig olmalidir. 1826 yilinda dogmusg
olan Nikogos Balyan® on alt1 yaginda planlari ¢izmis olamaz! Nikogos Balyan ile
birlikte sarayin mimari olarak gosterilen babasi Garabet’in sarayin ingasinda gorev
aldigina dair belge ve bilgi de bulunmamaktadir.

Dolmabahge Sarayi, burada bulunan eski Begiktag Sahilsarayr’nin boliimleri be-
lirli bir diizen igerisinde yikilarak yapilmistir. On beg yila yakin devam eden inga
stirecinde eski sarayin ayakta kalan birimleri de kullanilabilir durumda tutulmak igin
onarilmustir. T. Gautier, eski sarayin onarilan bazi boliimlerini gezdigini belirtiyor.%
Bu durumda sarayin planlarint ¢izen mimar ayni zamanda ingaatin bitimine kadar
eski sarayin ayakta kalacak boliimleri igin de bir tamirat programi hazirlamig olma-
lidir. Osmanli Argivi'nde Cevdet Saray Tasnifi icinde 6070 numarayla yer alan ve
21 Mart 1842 tarihli bir takrirde Ebniye Miidiirliigii sirasinda Begiktag Sarayr’'nin®”
inga ve onarim masraflart kargiiginda Halim Efendr’ye Magka’da bir arsa verildi-
gi belirtilmektedir.® Belgede ismi gegen mimar Osmanlr’'nin son bagmimart Seyit
Abdiilhalim Efendr’dir® ve bu tarihte Gelibolu Muhassillig1 gorevindedir. Bu belge
bize on dort yili agkin bir stire igerisinde inga edilen Dolmabahge Sarayrnin ilk
tasarimlarini yapan mimari olarak Seyit Abdiilhalim Efendi ismini gostermektedir.

Dolmabahge Sarayrnin mimarhgini Nikogos Balyan’a teslim edenler, 1858 y1-
linda Bezmialem Valide Camii kargisinda inga edilen ve bugiin ayakta olmayan saray
tiyatrosunun da mimari olarak bu ismi gostermektedirler.*” Ancak arsiv kayitlar: bu
bilgiyi de gliriitmektedir. Nikogos Balyan Dolmabahge Sarayr’nin mimari olmadigy
gibi, tiyatrosunun da mimar degildir. Osmanl argivi hariciye nezareti evraki ara-
sinda yer alan bir belge Dolmabahge Saray1 Tiyatrosw’nun mimarimn Italyan G.
Fossati oldugunu belirtmektedir.*!

Balyanlar iizerine argiv belgelerine dayali olarak siraladigimiz bu gergekler mi-
marlik tarihimizin son doneminin ne denli bog birakildigini ortaya koymaktadir.
Balyan Ailesi iizerine hazirlanan ¢aligmalar yeterli arsiv arastirmalari yapilmadan
dogru olarak takdim edilmig ve bu durumdan Dolmabahge Saray1 da nasibini almug-
tir. Sanat tarihi alaninda kesin bilgi ve belgeden yoksun olarak yapilan degerlendir-
melerin sahiplenilmesi ve hemen her yayinda tekrar edilerek yayginlasgtirilmas: kabul
edilemez bir durumdur.

BALYAN AILESI VE YAYINLARDA ONLARA ATFEDILEN ESERLER

AGOP (HAGOP) BALYAN

(Istanbul 1838 - Paris 12 Kasim 1875)
Tokat Kogkii, Beykoz, (bugiin mevcut degil).
Valide Sultan Kasr1, Kosuyolu.

Ali Paga Konagy, (bugiin mevcut degil).

GARABET AMIRA BALYAN
(Istanbul 1800-Istanbul 1866)

Dolmabahge Sarayi, (Kismen Muayede Salonu ve Hazine ve Saltanat Kapilar
Nikogos Balyan tarafindan yapildr).

Cifte saraylar, Eylip (bugiin mevcut degil).

Cemile ve Miinire Sultan Saraylari, Findikli, (bugiin Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi binalar1).

Crragan Saray (eski)( bugiin mevcut degil).

Hiinkar Kasr1, Izmit, (bugiin miize olarak hizmet veriyor).

Bayildim Kasrr’nin yeniden yapimi, Dolmabahge (bugiin mevcut degil).

Yildiz Kogkii (eski),(bugiin mevcut degil).
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Giimiigsuyu Kislasi, Giimiigsuyu, (bugiin ITU binast).

Kuleli Stivari Kiglasi, Kuleli, (bugtin askeri okul olarak kullaniliyor).
Dolmabahge Camii.

2. Mahmud Tiirbesi, Cemberlitas.

Mekteb-1 Harbiye, Harbiye.

Sipahi Ocagi, Harbiye (bugiin mevcut degil).

Derkos tesisleri, Terkos (buglin mevcut degil).

Kirazli Bend, Bahgekoy.

Bend-i Cedid veya 2. Mahmud Bendi.

Izmit Cuhahanesi.

Hereke Fabrikast.

Bakirkoy Bez Fabrikasi.

Beykoz Deri Fabrikast.

Zeytinburnu Demir-Celik Fabrikas: (?).

Yedikule Surp Pirgi¢ Ermeni Hastanesi.

Kazligesme Surp Hagop Kilisesi (bugiin mevcut degil).

Surp Asvadzadzin Kilisesi, Besiktas.

Yerevman Surp Hag Kilisesi, Kurugesme.

Surp Yerrortutyun (Ug Horan) Kilisesi, Beyoglu, Ohannes Serveryan ile
Cemaran Okulu, Uskiidar.

KRIKOR AMIRA BALYAN

(Istanbul, 1764 - Istanbul 1831)

Saray (Eski), Sarayburnu, yand: (bugiin mevcut degil).
Begiktag Sarayi, (yiktirildr - bugiin mevcut degil).
Valide Sultan saray1 (Kasr-1 Cedit).

Defterdar Saray1, Halig.

Aynalikavak Kasri.

Nusretiye Camisi, Tophane.

Selimiye Kiglast ve gevre yapilar1.

Davutpaga Kiglas1.

Beyoglu Kislasi (yiktirildi - bugiin mevcut degil).
Darphane-1 Amire (Buradaki bazi yapilar).
Valide Bendi, Bahgekoy.

Topuzlu (1. Mahmud) Bendi, Bahgekoy (?).
Yangin Koskii (eski), Beyazit.

NIKOGOS BEY BALYAN

(Istanbul, 1826 - Istanbul, 1858)
Dolmabahge Sarayr Muayede Salonu ve Hazine ve Saltanat Kapilar1.

Ortakoy Camii.
Mecidiye Kasri.
Thlamur Kasr.
Goksu Kasr.
Tophane Saat Kulesi.

SARKIS BEY BALYAN

(Istanbul / Besiktag, 17 Subat 1831-Istanbul / Kurucesme 7 Kasim 1899)
Dolmabahge Saat Kulesi.
Beylerbey1 Saray1.
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Grragan Sarayr.

Adile Sultan Saray1, Kandilli.

Yildiz Sarayi, Biiyiik Mabeyn Binasi, Cadir Koskii, Malta Koskii, Sale Kasri 2.
kismu, Cit Kasri.

Caglayan Kasri(?), Kagithane.

Ayazaga Kogkii, Maslak.

Kalender Kogkii.

Zincirlikuyu Kasri.

Tokat Kogkii, Beykoz.

Alemdag Av Koskii (?).

Abdiilaziz Av Kogkleri, Validebag ve Ayazaga.
Sultan Ciftligi Kogkii, Tzmit (?).

Akaretler Sira Evleri.

Valide Camii, Aksaray.

Kagithane Camii.

Harbiye Mektebi (?).

Giimiigsuyu Kiglast (?).

Magka Silahhanesi ve Karakolhanesi.
Makruhyan Okulu, Begiktas.

SENEKERIM BALYAN

(? -Kudiis 1833)
Beyazit Yangin Kulesi.

SIMON BEY BALYAN

( 3-1846-Istanbul 1894)
Magka Silahhanesi.
Magka Karakolhanesi.

*Yrd. Dog. Dr., Dolmabahge Saray Miidiir Yardimcisi, TBMM Milli Saraylar.
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Beylerbeyi Sarayrnin Inga Siireci,
Yerlegim Diizeni ve Kullanimi Uzerine Incelemeler*

T Cengiz GONCU**

Giri

chlzrbeyi Saray1, XIX. yiizyihn ikinci yarisinda otuz ikinci Osmanli padigahi
Abdiilaziz’in (1861-1876) istegi iizerine ingd edilmistir. Ingd tarihinin iizerinden
yaklagik 150 yillik bir zaman gegmis olmasina kargin bu sarayla ilgili hala ayrintil
galigmalara ihtiyag vardir. Sarayin hangi tarihte inga edildigi, maliyeti, inga gerekge-
leri, mekan islevleri, ek yapilar1 ve kullanimi hakkinda soru isaretleri bulunmaktadir.
Bu husus, yapilan ¢alismalarda da ifade edilmektedir.!

Sarayimn temel konulart ile ilgili bilgi eksikliginin nedenlerinden biri ve belki de en
onemlisi, inga stirecine iliskin argiv belgelerinin, yakin bir ge¢mise kadar aragtirmaya
agik olmamasidir. Aslinda bu husus sadece Beylerbeyi Sarayr ile sinirh da degildir;
basta Dolmabahge Sarayr olmak iizere XIX. yiizyil saraylarinin inga siireglerinden
tegkilat, tesrifat ve kullanimlariyla ilgili bilgilerde de 6nemli eksiklikler bulunmak-
tadir. Bagbakanlik Osmanli Argivi'nde 2003-2008 yillar1 arasinda aragtirmaya agilan
Hazine-i Hassa Nezdreti, Mabeyn-1 Hiimaytn ve Yildiz tasnifine ait evrik ve def-
terlerin degerlendirilmesiyle bu alandaki bogluk 6nemli dl¢iide tamamlanabilecektir.

Bu ¢alisma, Beylerbeyi Sarayrnin inga siireci, yerlesim diizeni ve kullanimi ger-
gevesinde kurgulanmugtir. Ancak aragtirma evreninin genigligi dikkate alindiginda,
bu yazida konunun bir boliimii ele alinacaktir. Tnsa siiresi, idari ve teknik kadro,
mekan iglevleri ve kullanimi bu ¢alismada irdelenecek; sarayin miistemilati, ingaat
malzemesi ve teskilati ise bagka bir yazinin konusu olacaktir.

Caligmanin temel malzemesini, T.C. Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde ve Milli
Saraylar Daire Bagkanligrnda aragtirmaya agik bulunan arsiv belgeleri olugturmus-
tur. Yani sira, doneme ait kronik ve hatiratlar ile arastirma ve incelemelerden de
yararlanilmistir.
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2 Beylerbeyi Sarayrnin rihtimdan

gorinimil.

I- INSA SURECI
1- INSA TARIHI

Cegitli aragtirma ve incelemelerde, Beylerbeyi Sarayrnin ingaatina 1861 yilinda
baslandig1 belirtilmektedir.? Bu ¢aligmayla elde edilen belgesel veriler, literatiirde
belirtilenin aksine, sarayin ingaatina 1863 yilinda baglandigini gostermektedir. Buna
gore, Beylerbeyi Sarayrmin ingasina 24 Temmuz 1279/6 Agustos 1863 tarihinde
baglanmigtir.® Beylerbeyi Sarayrnin kullanima resmen agildig: tarih ise 21 Nisan
1865°dir.* 1865 yilinin Agustos aymna kadar diizenlenen masraf icmalleri Beylerbeyi
Sarayr’nin ingaat ve tefrig ¢aligmalarinin, resmen kullanima agilisindan sonra da de-
vam ettigini gostermektedir.

2. MALIYET

Sarayin ingasi siiresince tiim mali hesaplar ve ala-
caklilara yapilacak 6demeler bina eminleri aracilig
ile gergeklestirilmistir. Beylerbeyi Sarayr’nin ingasi
siiresince ii¢ bina emini gorev almigtir. Tlk bina emi-
ni, Mehmed Efendi’dir. Mehmed Efendi doneminde
yedi icmal diizenlenmis ve 7.042.220 kurug 6den-
mistir. Halefi Mahmd Efendi devrinde diizenlenen
toplam alt1 icmalle 9.656.795 kurus, son bina emini
Rifat Efendi devrinde ise on ii¢ icmalle 21.789.723
kurug 6denmigtir. Sarayla ilgili 6demeler 1863 yilin-
da baglamis, 1865 yilinda sarayin resmen ikamete
agildigr 1865 yilindan sonra da bir miiddet devam
etmigtir. Ulagilan belgeler 15181nda sarayin ingasi igin
yapilan masraf 38.488.738 kurugstur ve (76.977 kese) 6dendigi tespit edilmektedir.
Lira cinsinden ifade etmek gerekirse sarayin ingasi i¢in yaklagik 380 bin lira 6den-
migstir. Bu maliyet tefrig masraflarini kapsamamaktadir.® Sarayin maliyetinin giinii-
miizdeki kargihiginin tam olarak ne oldugu ise ayr1 bir aragtirma konusudur.

3. MIMARI KADRO

Beylerbeyi Sarayrnin ingasi siirecinde “bagkalfa” olarak Serkis Bey (Balyan) go-
rev almistir.® Bu vazifenin kargiligi belgelerde ebniye-i seniyye kalfast, saray-1 biimayin
bagskalfnst, sevkalfi-yr ebniye-i hiimayiin olarak gegmektedir.” Sarayin ingaat organizas-
yonunun bagkalfas1 (ya da mimari) olarak Serkis Bey tespit edilmis olmakla beraber,
ne projeye ne de projenin kim tarafindan gizildigine iliskin herhangi bir bulguya
rastlanmamugtir.

Bu galigma ile, daha once literatiirde ad1 gegmeyen ve sarayin inga stirecinde go-
rev almig kalfalarin isimleri de tespit edilmistir.® Kalfalar saraymn belli boliimlerinin
ingasini tstlenmigler ve yapinin sorumlu kalfasi olarak usta, sanat¢i ve amelenin
istihdamu ile igin belli bir siirede teslimi gibi hususlar taahhiit etmiglerdir.” Kalfalar;
galisacak amelenin temini, yevmiyelerin 6denmesi, nakliye ve diger masraflarini da
tstlenirler, daha sonra alacaklarina bu iicretleri dahil etmiglerdi.!® Sarayin ingaati-
nin muhtelif boliimlerinde gorev alan kalfalarla Hazine-1 Héssa Nezareti arasinda
mukavele yapilmistir. Mukavelelerde; yapilarin hangi boliimiinde kimlerin galigti-
g1, licret ve diger teknik hususlar ile igin ne kadar zamanda bitirilmesi gerektigi,
odemelerin nasil yapilacagi, malzemenin nasil temin edilecegi ve istihdam edilecek
amelenin yevmiyelerine kadar bir¢ok husus karara baglanmaktadir.™!

4, IDARI KADRO

Beylerbeyi Sarayr’min mali ve idari organizasyonu Hazine-i Hassa Nezareti’ne

32



bagli Ebniye-i Seniyye Ambar1 Idaresi igindeki bir kadro tarafindan yiiriitiilmiistiir.
Idari kadro; ebniye memuru (bina emini), katip, katip muavini, kalfa katibi, am-
barci, ¢geki memuru, kantarci, kereste devri memuru, yoklamaci, pazarci, mutemed,
serbekgi, gece bekgileri gibi gorevlilerden tesekkiil etmekteydi.'?

Beylerbeyi Sarayrnin da tiim mali ve idari islerinin sorumlusu bina emini idi.
XVIIIL. yiizyilda “bina nazir1”, bina emininden daha iist kademede oldugu halde'?
Beylerbeyi Saray: inga siirecinde bina nazirmimn mevcudiyetine rastlanmamugtir.™*
Bina emini i¢in ebniye memurn, ebniye miidiivii, bind memury ifadelerinin kullanildi-
g1 da saptanmaktadir.”® Beylerbeyi Sarayr’nin ingds1 siirecinde {i¢ bina emini gorev
almugtir. Ilk bina emini Mehmed Efendi, ikincisi Mahmtid Efendi, sonuncu bina
emini ise Rifat Efendr’dir.'¢

Bina eminleri; Beylerbeyi Sarayi inga siirecinde gorev alan esnaf, usta, amele ve
memurlara yapilan 6demelere esas olmak iizere sergi pusulalar1 diizenlemislerdir.
Bir nevi ilmiihaber de denilebilecek olan sergi pusulalari, daha ¢ok esnafla dogrudan
mubhatap olan mutemedler tarafindan diizenlenmis ve alacaklilara verilmigtir. Bina
eminligi 6demeyi bu pusulalara gére yapmugtir.'”

Ebniye-i Seniyye Idaresi’nin yiiriittiigii her ingai faaliyette yer alan memuriyetler-
den birisi de mutemedler idi. Mutemedler, bina emininin maiyetinde ¢aligirlar; Tm-
paratorlugun cesitli bolgelerinden malzeme ve is¢i tedarik ve sevki igleriyle meggul
olurlardi. Mutemedler ayrica, satin alinan malzemenin kontrolii, esnaf, zanaatkar ve
ameleye yapilan 6demeler, teslim edilen malzemenin teselliimii gibi idare adina kilit
gorevleri deruhte ederlerdi.'®

Beylerbeyi Sarayi i¢in imalatta bulunan esnaf; teselliim makbuzlar1 kargiiginda
paralarint mutemedlerden alirlardi.’® Ebniye Ambari Idaresi tarafindan satin alinan
malzemelerle amele yevmiyeleri mutemedler tarafindan 6denir; teslim alinan mal-
zemenin miktar ve kalite bakimindan ilk kontrolii de yine mutemedler taratindan
gergeklestirilirdi. Her amelenin yevmiye pusulasi ayr diizenlenir ve ilgili mutemed
tarafindan ticreti hesaplanarak miihiirlenirdi. Beygircilerin teslim ettikleri malzeme-
ler, tuglacilarin teslimati, tag teslimati ambarci pusulalari ve ilmhaberleriyle belgele-
nir ve bunlar esas alinarak 6deme yapilirdi.?

Mutemedler, amelenin ¢aligmasina ve gantiye alaninda ¢alisacaklarin gelig-gidis
saatlerine de nezaret ederlerdi.?’ Mutemedlik hiyerarsisinin basinda sermutemed
bulunurdu. Hazine-1 Hassa Nezareti tarafindan bina eminligine tahsis edilen para
gogu kez sermutemed araciligiyla gonderilirdi.?> Mutemedler 75 ila 100 kurus ar-
sinda haftalik alirlard:.?®

Beylerbeyi Saray i¢in satin alinan ya da esnafa imal ettirilen malzeme, Beylerbeyi
Saray1 ingaat ambarinda toplanir, buradan ihtiyag olunan yerlere dagitilirdi. Mal-
zemenin ambara girigi ve ambardan ¢ikig1 islemleri, bir bagka ifadeyle muayeneleri
ambar memurlari tarafindan gergeklestirilirdi.?* Bunun yaninda malzemenin agirlik
olarak tespiti, kantar ve ¢eki memurlars eliyle yapilirdi. Ornegin, Ebniye-i Seniyye
Idaresi icin esnafa imal ettirilen demirin malzeme girisi yapilirken énce tartilir, daha
sonra da girig kayd: yapilirdi.?® Ambardan ambara malzeme devirlerinde devir me-
mury gorev alirdi. Ambara giren malzeme igin teselliim senedi diizenlenir ve alacak-
liya da sergi pusulas: verilirdi. Diizenlenen bu pusulalarda girig-¢ikis iglemini yapan
memurun adi, islemin kaginct icmale (ingaat haftasina) ait oldugu, alinan verilen
malzemenin cinsi, miktari, fiyati gibi bilgiler yer alirdi.?6

Ambarcilarin en yogun mesai ortakhig1 icinde bulundugu meslek kollarindan biri de
pazarcilar (miibayaa memurlar1) idi. Pazarcilar, haftahk ya da giinliik olarak satin aldik-
lar1 ingaat malzemesini bir liste olarak diizenlerler ve ambara teslim ederlerdi. Pazarcilar,
teslim ettikleri malzeme igin teslim sened; alirlardi. Bu senetlerde, listelenen malzemenin
ambara girisinin yapilip ambar defterine de kaydedildigi bilgisi yer alirdi.?”

Beylerbeyi Saray: i¢in malzeme temin edilen Beylerbeyi Sarayr ambar1 yanin-
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da, Ciragan Sarayr ambar1 mutlaka anilmalidir. Zira, Ciragan Sarayr ambari sadece
Beylerbeyi Sarayi igin degil, o donemde inga edilen tiim kasir ve kogk ingaat ambar-
larina malzeme tedarik eden bir merkez ambar islevi gormekteydi ki, bu da Ciragan
Sarayr’nin o devirde inga edilen en biiyiik saltanat yapis1 olmasindan kaynaklanmug
olmalidir. Ozellikle bagta Sinop, Bartin, Bolu, Varna sancaklar1 olmak tizere yurdun
degisik yerlerinden derlenerek gemilerle Istanbul’a ulagtirilan ahgap malzeme dog-
rudan Ciragan Sarayr ambarina ulastirilir, buradan da ihtiyag duyulan diger ambar-
lara gonderilirdi.?®

Saltanat yapilarinin inga siireglerinde, ¢ok yiiklii miktarlarda olmayan haftalik
ya da giinliik malzeme alimlar1, genel olarak pazarcilar tarafindan yapilirdi. Bu me-
murlarin bir diger adu, miibdyan memuriar: idi. Pazarcilar, beklenmeyen harcamalari,
tuttuklar1 kayitlarda zuburit (6nceden hesaplanmayan, aniden ihtiyag duyulan) ola-
rak kaydederlerdi. Yukarida da belirtildigi tizere pazarcilar satin aldiklart malzemeyi
ambara teslim ederler ve kendilerine teslimatlar1 kargihiginda bir senet verilirdi. Yap-
tiklart masraflarin bedeli bina emini tarafindan 6denirdi.?

Ingaat faaliyetinde gorev alan daimi veya giindelikgi olarak ¢alisan isgilerin, ise
devamlarinin kontrolii yoklamac: tarafindan yiritiliirdi. Bu ¢ergevede, istthdam
edilen amelenin yevmiyeleri haftalik icmallerle yoklamacilar tarafindan belirlenir
ve yapilan 6demeler de kaydedilirdi. Hazine-1 Hassa Nezareti Muhasebesi, iggi-
lerin sergi pusulalarini diizenlerken yoklamacilarin tuttuklar1 bir tiir yevmaye hak
edis listelerini esas alirdi. Amele jurnalleri yoklamacilar tarafindan haftalik olarak
diizenlenirdi.*

5. YERLE$IM DUZENI, MEKAN KULLANIMLARI VE TESKILAT®!
Beylerbeyi Sarayrnin ana binasi Mdbeyn-i Hiimayln (Selamlik), Hiinkar

Dairesi, Valide Sultan Dairesi olmak tizere ii¢ ana boliimden olugur. Kadinefen-

diler Daireleri (sahilhaneleri) ise ana yapidan ayr1 olarak ve sarayin Valide Dai-

3 Beylerbeyi Saray, Sol tarafta denize - resi tarafinda denize paralel olarak inga edilmistir. Sarayin ana yapisint olugturan

paralel olarak Kadin Efendiler Dairesi  ve temel idari tegkilatini temsil eden bu ii¢ birim diginda ayrica miistemilat (ek
goriilmekeedir.  yapilar) da mevcuttur.®?




5.1. Mabeyn-i Himayin

Mibeyn-i Hiimay(n, sarayin ana binasi iginde ilk boliimii olugturur. Mabeynin
bir mekan olarak mevcudiyeti 1675 yilina kadar indirilebilirken mabeynci terimi-
nin kullanihgr nispeten geg bir doneme, XVIII. ylizyilin ikinci yarisina tarihlene-
bilmektedir.®* Mabeyn Arapga bir terkip olup (ma + beyn) sozliikte “aradaki sey,
aralik, aras1” olarak gegmektedir. Osmanl saray tegkilatinin bir terimi olarak ise,
devlet erkaninin saraya miiracaat yeri ve sarayin resmi iglerinin goriildiigii yer anla-
minda kullanmilmistir.** Ayni anlamu ifade etmek tizere Mabeyn-i Hiimayin-1 Cendab-1
Miilitkdne terkibi de kullanilirdi.

Bununla beraber, Mabeyn denince, sadece sarayin mimari bir boliimiiniin ad:
degil, padisalnn vesmi ofisi ve ikdmetgiln olan Saray anlagilird. Bilindigi izere, saray
ile dig diinya arasindaki igleri diizenleyen gorevlilere mabeynci veya kurend denir-
di. Dolayisiyla Mabeyn, saray ile dig daireler arasindaki iletisimin saglandig bir
makamdi. Mabeynci, Mibeyn-1 Hiimaytn tegkilatindaki en 6nemli gorevlilerden
biriydi. Buna gore, Saray ile dig diinya arasindaki iliskiler mabeynci (araci, arabu-
lucu) araciligiyla, Mabeyn-i Hiimaytin (Sarayla dig diinya arasindaki) dairesinde
diizenlenirdi.

Maibeyn kadrosunu, Sarayin resmi ve hususi teskilatinda gorev alan® memur ve
hizmetliler olusturmustur. O tarihlerde Beylerbeyi Sarayrmin Mabeyn boliimiiniin
girig katinda; Serkitabet ve Serkurendlik Daireleri ile muséhiplere ve diger hizmet
siniflarina ait odalar bulunmaktaydi

5.1.1. Serkitabet / Bagkatip Odast (2 Numara)*

Saraymn tiim resmi yazigmalar1 Serkitabet (ya da Bagkitabet) Dairesi tarafindan
yiiriitiiliirdii. Serkitabet Dairesi, padigah adina yazisma icra etme yetkisine sahip
olup saltanat makamimnin “genel sekreterligi” konumundaydi. Tanzimat devrin-
de Serkitabet Dairesi kadrosu 5-6 kisi arasinda degisirdi. Sarayin hem i¢ hem de
dis yazigmalar1 bu daire araciligy ile yiiriitiiliirdii. Babialiden yazilan arz tezkerele-
ri Serkitabet Dairesi vasitasiyla padisahin dikkatine ya da onayma sunulurdu. Arz
tezkeresinin altina ya da arkasina bagkatibin derkenariyla, s6z konusu tezkerenin
padisahin dikkatine sunuldugu belirtilir ardindan da tezkereyle talep edilen hususa
padisahin onay (i7dde-i seniyye) verdigi belirtilirdi.?”

5.1.2. Serkurena / Bagmabeynci Odast (16 Numara)

Beylerbeyi Saray1r Mabeyn girig katinda yer alan Serkurenalik Dairesi ise dog-
rudan padigahin emrine mahsus olup, onun hususi emirlerinin muhataplarina ile-
tilmesi, ceyb-i hiimayin da denilen padisah gelir ve giderlerinin idaresi gibi iglerin
yaninda sarayin ig igleyiginin en tist amiri konumundaydi. Gorevden alinan sadra-
zamlardan miihr-i hiimayinun alinmasi ve yeni sadrazama gorev tebligi gibi 6nemli
gorevler de kimi zaman kurendya tevcih edilirdi. Padisahla goriismesi kararlastirilan
kisiler, serkurenanin esliginde huzura ¢ikartilirdi. Bagkitabet Dairesi, saray ile devlet
daireleri arasindaki yazigmalari yiiriitiirken Serkurenalik, saray ve hanedani ilgilen-
diren konularla ilgilenirdi.

Sarayda yapilacak her tiirlii harcamayla ilgili muamelat 6nce Serkurenalik
Makamr’nca degerlendirilir uygun goriiliirse gereginin yapilmasi igin ilgili yerlere
havale edilirdi.®® Serkurenalik makaminin bir diger gorevi de Ceyb-i Hiimayiin’un
idaresiydi.*” Padisahin aylk tahsisatini Hazine’den serkurena teslim alirdi. Padigah
adina ay iginde yapilacak tiim harcamalar onun eliyle yapilird1.** Kurena; Giimiigsu-
yu, Nigantag: gibi saraya yakin semtlerde kendilerine tahsis edilen 6zel konaklarinda
ikdmet ederlerdi.*!
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5.1.3. Vezir Odast, Musahibler Odast, Esvab Odast ve Havuzlu Salon
(15, 4, 5, 7 Numaralt Odalar)

Babiali’nin sarayda temsil edildigi Vezir Odasi da bu boliimiin mekanlarr arasin-
dayd: (15). Padigahla goriigmeye gelen devlet erkan1 bu odada bekler ve agirlanirds.
Viikelanin sarayda toplanmasi halinde Vezir Odasi kullanilmig olmahdir. Bu katta
ayrica Mabeyn’de padigah dairesinin idaresiyle ilgilenen musahibler,* ile giyim ku-
sam ve tekstile yonelik ihtiyaglar1 temin eden seresvabinin** odalar1 da bulunurdu
(4, 5). Sarayda padisahin da igtirak ettigi sanatsal, kiiltiirel etkinlikler ile eglenceler
Havuzlu Salon’da gergeklestirilirdi (7).**

5.1.4, Taht Oda-y1 Alisi / Lambrili Oda (18 Numaralt Oda)

Mibeyn’in st kati ise padisahin, basta yabanci protokol olmak iizere, konukla-
rint agirladigr ve kisisel kullanimi igin ayrilmig mekinlardan olusmaktaydi.* Bel-
gelerde “Paketli Oda” (parkeli), “Taht Oda-y1 Alisi”, “Dogramali Oda” (lambrili)
olarak geg¢en*® denize nazir oda, sadece Mabeyn’in degil, sarayin en ihtisgaml odala-
rindandir. Devletin en iist diizeyde temsil edildigi Mabeyn-i Hiimaytn’da boyle bir
oda, padigah tarafindan kabul amagh kullanilmig olmalidir. Zira adindan anlagilacag:

tizere (Taht Odasi), saltanatin giicii ve gorkemi bu odada temsil edilmektedir.

5.1.5. Yazili Oda (19 Numara)

Tavan ve duvarlarinda yer alan ayetler nedeniyle “Yazili Oda” olarak isimlendirilmis
olan mekan ise, Taht Odasr’nin hemen yakininda bulundugu dikkate alinarak “huzura
kabul 6ncesi son bekleme ve dinlenme odasi” olarak kullanildigr degerlendirilmekte-
dir.*” Odanin tanimu ya da kullanimu ile ilgili bagka bir bulguya rastlanmamustir.

5.1.6. Dogramalt / Lambrili Oda (21 Numara)

Saraymn ii¢ lambrili odasindan*® bir digeri Mabeyn’in kara tarafina nazirdir.
Mekanin kullanimina iligkin net bir tanimlamaya rastlanmamakla beraber gerek siis-
lemesi gerekse padigaha ait Esvib Odasrnin hemen yaninda yer almast bu odanin
padigah tarafindan (dinlenme, yemek, 6zel kabuller gibi kisisel amaglarla) kullanil-
digina igaret etmektedir.*

5. 2. Hiinkér Dairesi / Yatak Dairesi

Beylerbeyi Sarayr’nin Mabeyn-i Hiimaytn boliimiiniin sona ermesiyle Hiinkar
Dairesi’ne ulagilir. Bu daireye verilen diger bir ad da Yatak Daire-i Hiimayiinu’ydu.
Hiinkar Dairesi’ne giriglerin belli bir protokolii vardi. Saraylarda gorev yapan gesitli
kimselerin kaleme aldiklar1 hatiratlarda padisahin egleri olan kadinefendiler, sehzade
ve sultanlarin dahi bu daireye davetle gelebildikleri nakledilmektedir. Bunun gibi,
Harem’deki diger daireler de birbirinden bagimsiz olup, hi¢ kimsenin bir bagkasinin
dairesine teklifsizce gitmedigi nakledilmektedir.®® Ayni kaynaklarda hiinkar daire-
sinde giin boyu sessizligin hikim oldugu, padisahtan bagka hi¢ kimsenin sesinin
yiiksekge ¢ikamadig: da kaydedilmektedir.5!

Hiinkér Dairesi’nin orta ve alt kat1 hazinedar kalfalar ile ustalar tarafindan kullanilir-
d1.*? Sayilar1 ortalama 15-20 civarinda olan hazinedar kalfalarin amiri hazinedar ustayd.
Padisahin yemekten giyinmeye kadar en yakin hizmetlerini gorenler hazinedarlardan
ilk ikisi ya da {igii olabilir, digerleri ise hizmeti dogrudan degil hazinedar usta ya da ikin-
ci hazinedar kalfanmin aracihigyla yerine getirirdi.®® Dairenin bodrum kat1 ise hazinedér
acemileri ile kutucu usta, ¢agniyar usta, cimesty usta, saray usta, kahveci usta ile bun-
larin yardimeilart olan refikleri (ya da diger adlariyla skincilers) tarafindan kullanilirds.>
Hiinkar Sofas1 (Mavi Salon), yemek odasi, yatak odalari, Hiinkar hamami, Lambrili
Oda (Kabul Odast), Hiinkar Daires’nin basta gelen mekanlardur.
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5.2.1. Hiinkar Sofast / Mavi Salon (22 Numara)

Hiinkar Sofasi, Hiinkar Dairesi’nin merkezi sofas1 konumunda olup,
dan Mavi Salon olarak da tanimlanmugtir. Salon, Valide Sultan Dairesi’yle Mabeyn-i
Hiimaytn arasinda konumlandirilmig olup, kara ve deniz taraflarinda tigerden top-
lam alt1 penceresi vardir. Altt adet mavi stuk sivali siitunu® bulunan salonun ta-
vanlarinda hattat Abdiilfettah imzali 2 ayri kitibe yer almaktadir. Salonun tavan
kenarlarinda on alt1 adet hilal motifiyle siislii aydinlatma camekani bulunmaktadir.

55 sonra-

5.2.2. Yemek Odast (23 Numara)

Hiinkar Dairesi’nin st katinda kara tarafinda yer alan bu oda Tadm Odas: (Ye-
mek Odast) olarak tanimlanmistir.’” Ug pencereli odanin tavaninda iki ayr1 pano
i¢inde kitabeler bulunmaktadir. Duvarlart mavi ve sar1 stuk sivalidir.

5.2.3. Yatak Odast (24 Numara)

Hiinkar Dairesi iist katinda karaya nazir dort pencereli oda, sarayda ikdmet ede-
cek padisah i¢in yatak odas: olarak diizenlenmistir.®® Odanin duvarlar: sar1 ve yesil
tonda gtuko sivayla kaplanmugtir. Burada yer alan yatak sedef kakmali olup, tizerinde
yildiz motifi bulunmaktadir. Odadan hamama gegilmektedir. Hamam iginde Cum-
huriyet doneminde eklendigi anlagilan termosifonla 1sitmali modern bir banyo da
bulunmaktadir. Tavanda ise ikisi biiyiik olgekli diger ikisi daha kiigiik olmak iizere
dort adet deniz manzarasi vardur.

5.2.4. Yatak Odast (25 Numara)

Hiinkar Dairesi’nde yer alan bir diger yatak odas1 ise, denize nazir konum-
dadir. Incelenen belgelerde “yatak dairesinde deniz tarafinda yatak odasi” olarak
ifade edilen mekéin, bu oda olmalidir.** Gerek Dolmabahge Sarayrnda gerekse
CGrragan Sarayrnda da hem karaya hem de denize nazir yatak odasi vardi. Bey-
lerbeyi Sarayr’nda da denize nazir bir yatak odasi olmasi bu yerlesim diizeninin
bir devami olarak yorumlanabilir.®® Bes pencereli olan odanin tavaninda ressam
Mason imzali iki adet gemi resmi vardir. Bir kapili olan odanin yiikliigii de vardir
ki bu da odanin yatak odas1 olarak kullanilmis olabilecegine isaret eden mimari
bir unsur olarak degerlendirilebilir. Duvarlar1 sar1 ve gri tonlarinda olmak iizere
stuk stvalidir.

4 Hiinkar Sofast (Mavi Salon).



5.2.5. Hiinkar Hasodast / Dogramalt Oda (26 Numara)

Hiinkar Dairesi igindeki denize nazir konumdaki lambrili oda Dogramals Oda
olarak tanimlanmaktadir.®! Lambriler tizerinde yildiz ve ¢i¢ek motifleri bulunmakta-
dir. Beylerbeyi Saray1, yabanci devlet bagkanlarinin ikimetlerine tahsis edildiginde,
konuk devlet bagkanlar1 kabullerini burada gergeklestirmiglerdir.

5.3. Valide Sultan Dairesi

Beylerbeyi Sarayr ana bina iginde {igiincii ve son boliim ise Valide Sultan
Dairesi’dir.? Dairede; hazinedar kalfalara ait odalar, Esvab Odasi, Yemek Odasi ve
misafirlerin agirlandig1 mekanlar yer alir. Valide Sultan hamami, Esvab (giysi ve
kumag) Odas1 ve Camagirhane yapilar ise, saraymn ana binasinin diginda ve kara ta-
rafindadir.®® Valide Sultan Dairesi’nin orta katinda ise, hazinedar kalfalar ile ustalara
ait odalar bulunmaktaydi. Valide Sultan Dairesi’nde Tanzimat devrinde ortalama 50
cariye (kalfa, usta, acemi) gorev almistir.%*

Beylerbeyi Sarayrnin Valide Sultan Dairesi’nde; sofa (Sedefli Salon), yatak oda-
s1, misafir odasi, beyaz oda, esvab odast ile dairenin sorumlu hizmetlileri olan hazi-
nedarlara ait odalar bulunmaktaydh.

5.3.1. Valide Dairesi Ust Kat Sofast (27 Numara)

Giiniimiizde sedef kakmali mobilyalar1 nedeniyle “Sedefli Salon” olarak tanimla-
nan ii¢ pencereli mekan, incelenen mekan tefris defterinde “valide dairesinde mer-
diven baginda sagir (kiigiik) sofa” olarak tanimlanmistir. Salonun merdiven korku-
luklarinin iizerine aplike edilen {i¢ yarim dairevi pencere, dairenin girig salonuna ve
dig kapiya hakimdir; pencereler girig ¢ikislarin kontrol altinda tutulmast amaciyla
buraya yerlestirilmig olmahdir.

5.3.2. Valide Sultan Dairesi’nde Yatak Odast (28 Numara)

Incelen tefris icmal defterlerinde Valide Sultan Dairesi’nin iist katinda karaya
nazir yatak odast oldugu kaydedilmektedir.®® Dairenin {iist katinda sadece karaya
bakan tek mekan dort pencereli ve 28 numarali odadir. Bu nedenle s6z konusu
“Valide Sultan’in Yatak Odas1” olarak tanimlanabilir. Odanin hemen yaninda bu-
lunan tuvalet ve lavabolu mekanlar, bahse konu odanin yatak odasi oldugu tezinin
bir teyidi sayilabilir. Oda giiniimiizde, “II. Abdiilhamid’in Caliyma Odas1™ olarak
tanimlanmaktadir.

5.3.3. Valide Sultan Misafir Odast (29 Numara)

Valide Dairesi iist katta hem bahgeye hem de denize nazir iki pencereli ve iki
kapilt s6z konusu odanin kullanimu ile ilgili net bir bilgiye ulagilamamistir; ancak,
“valide daivesi dist katta dovt pencereli odamn yanmdaki iki pencereli oda” olarak bir
kayda rastlanmigtir.°® Dolmabahge Saray1 ve Ciragan Saray: gibi doneme ait diger
saraylarin valide dairelerinin iist katinda giindiizliik odas1 (misafir odasi, oturma
odast), katibe kalfa odas1 gibi misafir agirlanmasina yonelik mekanlar olmas: bah-
se konu odanin da boyle bir amaca tahsis edilmig olabilecegini diisiindiirmektedir.
Odanin 27 numaral salona dogrudan agilan kapisi sayesinde burada agirlanan ko-
nuklarin valide sultan yatak odasiyla gorsel temasi kesilerek mekanin mahremiyeti
saglanmaktadir.

5.3.4. Beyaz Oda (30 Numara)

Valide Sultan Dairesi tist katta denize nazir alt1 pencereli oda “Beyaz Oda” olarak
tanimlanmustir.” Bununla beraber odanin kullanimina iligkin kesinlik arz eden bir
kayit tespit edilememigtir. Haluk Sehsuvaroglu st katta Harem koridoru iizerinde
yer alan denize nazir odanin (30 numarali oda) yatak odasi oldugunu kaydeder.%®
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Odanin yaninda bir esvab odas1 bulunmasi, bu odanin yatak odasi veya Valide Sul-
tan tarafindan kabul amagh kullanildigini yontindeki goriisii desteklemektedir. Oda
giiniimiizde “Kirmizi Oda” olarak tanimlanmaktadir.

5.3.5. Valide Dairesi Esvab Odast

Incelenen belgelerde Valide Dairesi iist katta alt1 pencereli Beyaz Oda’nin yanin-
da iki pencereli Esvab Odasi1 bulunduguna iligkin kayitlar tespit edilmistir. Yapilan
tanimlamaya uygun tek mekan, giintimiizde banyo olarak ziyarete agik olan odadir.
Emaye kiivetli, duglu ve termosifonlu bu banyo sonradan yapilmigtir. Dolayisiyla
daha 6nce Valide Sultan’in Esvab Odasi olarak kullanilmistir. Bu mekanin iizerinde
herhangi bir numara bulunmamaktadir.

5.4. Kadmnefendiler ve Ikballer Daireleri

Beylerbeyi Saray1 Kadinefendiler ve Ikballer daireleri, ana binadan ayri1 olarak ve
denize paralel olarak inga edilmigtir. XIX. yiizy1l saraylarinda Harem boliimiiniin
ana saraydan ayri olarak inga edildigi bir bagka saray Ciragan’dir. Harem Kadine-
fendiler ve Tkballer Dairesi, Hact Migirdig Kalfa tarafindan inga edilmistir. Daire, ii¢
katli olarak ve miistemilat: (Kadinefendi Sahilhaneleri, Camagirhane, Mutfak ve Ki-
ler) ile birlikte yar1 kargir olarak inga edilmistir. Bu dairenin st kat tavan yaldizsiz
olup, ¢icek desenleriyle bezelidir. Harem Kadinefendi ve Ikballer Dairesi’nin alar
2.081 zira olarak tespit edilmektedir. Harem dairelerinin hemen yaninda kadinefen-
diler igin, iki katl olarak 995 ziralik bir alanda, Kadinefendiler Sira Sahilhineleri
ingd edilmistir. Bu dairelerin hemen yaninda bir de hamam bulunmaktadir.®’

Iki ve ii¢ kath olarak inga edilen bu sahilhineler 1890’ yillarin sonuna dogru
yikilmaya yiiz tutmug, hatta onariminin daha pa-
haliya mal olacag: gerekgesiyle yikilarak enkazinin
mubhafaza altina alinmas giindeme gelmistir. Kadi-
nefendilere ait sahilhinelerin tam olarak ne zaman
ortadan kalktig1 simdilik bilinmemekle beraber, yu-
karidaki miitalaalarin yapilmasindan kisa bir siire
sonra yikilmig oldugu anlagilmaktadir.”

Harem’in sahil tarafinda 5 x 1 zira Olgiilerinde yal-
diz siislemeli bir kapist bulunmaktadir ve bu kapiyla
“Valide Deniz Kogkii” arasindaki rihtim boyunca me-

i '_.'_1_1.:.1.1."";'“"1“-?"

5-6 Ortakdy Mecidiye Cami'nden Bey-
lerbeyi Sarayrnin goriintimii, Sarayin
sol tarafindan rihtim boyunca uzanan

iki katli yapt kadimefendiler daireleridir.
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7 Siiveys Kanalr'nin agihgi nedeniile - safe yaklagik 40 zira olarak kaydedilmektedir.” Dairenin bir diger kapisi ise Agalar
Sultan Abdiilaziz’in konugu olarak - Daairesi’ne bakan “Araba Kapisi”dir.”
Istanbul'da agirlanan Avusturya-

Macaristan' imparatoru Franz Jozef, 6. BEYLERBEYI SARAYDPNIN KULLANIMI
e b DRI 6 1. Yaglik Saray ve Misafirhane-i Hiiméytin Olarak Kullanums

Beylerbeyi Sarayi, banisi Sultan Abdiilaziz tarafindan, yazlik saray olarak kulla-
nilmugtir.”

Osmanl Devleti’ne hiikiimdar ya da devlet bagkan: diizeyinde ilk ziyaretler Sul-
tan Abdiilaziz doneminde gergeklesmis ve bu iist diizey konuklarin ikimetine Bey-
lerbeyi Sarayr tahsis edilmistir. Beylerbeyi Sarayrnda agirlanan ilk 6nemli konuk
Fransa Imparatorigesi Eugénie’dir. Imparatorigenin bu gezisi Sultan Abdiilaziz’in
1867 Fransa gezisini iade makaminda gergeklesmekteydi. 13 Ekim 1869°da Impa-
ratori¢e ve beraberindekileri tagtyan Aigle Yatr donanma tarafindan top atiglarty-
la kargilanmug; Padisah Abdiilaziz de hos geldiniz demek lizere on iki gifte saltanat
kayigiyla Imparatorigenin vapuruna kadar gitmisti. Sultan Abdiilaziz’in Fransa zi-
yaretinin iadesi makaminda ger¢eklesen bu ziyarette kralige igin Beylerbeyi Saray:
tahsis edilmigti. Sarayin hiikiimdar dairesinin (Hiinkar Dairesi) karaya nazir yatak
odast (24 numarali oda) imparatorige i¢in de ayni amagla tahsis edilmigti. Kra-
ligenin ikdmeti sirasinda Fransa Imparatoru ile haberlegebilmesi amaciyla saraya
telgraf da konmugtu.” Eugénie, 42 yil sonra Temmuz 1911°de (85 yasinda) tek-
rar Istanbul’a gelmis ve Beylerbeyi Sarayr’mi yillar sonra yeniden gérmek istemis-
tir.”> Sultan Abdiilaziz doneminde Beylerbeyi Sarayrnda agirlanan diger yabanci
konuklar, Avusturya-Macaristan imparatoru Joseph (1869), Prusya Veliahd Prensi
Frédéric Guillaume Nicola Charles (1869), Ttalya Veliahd: (1869), Tran Sahi Nas-
reddin (1873), Rus Imparatoru II. Aleksander’in kizkardesi Viirtemberg Kraligesi
Olga (1872), Karadag Prensi Nicoladir (1874). II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikigindan

Sarayr'nin bahgesinde.
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yaklagik 2 yil sonra ise Rus ordular1 bagkumandani
Grandiik Nicola ise 1878 yilinin Ocak ayinda Li-
vadya Carlik Yat1 ile Tstanbul’a gelmis ve Beylerbeyi
Sarayrnda agirlanmustie” (IMG: 23)

Beylerbeyi Sarayr'ni ziyaret eden yabanci konuk-
lar arasinda en gorkemli merasimle agirlananlardan
biri de Alman Imparatorigesiydi. 20 Ekim 1898
(7 Tesrin-1 Evvel 1314) tarthinde “miséfir-1 hassr’l-
havass-1 hazret-1 gehriyari” (Padigahin en iist diizey
protokolle agirlanacak misafiri) olarak Beylerbeyi
Sarayr'ni ziyaret eden Imparatorige, Uskiidar Muta-
sarrifi, Piyade Ikinci Kita Kumandani, Dokuzuncu
Daire-1 Belediye Miidiirii ile bir boliik askerle sara-
yin bahgesinde kargilanmug, kendisine ikramda bulu-
nulmugtur.””

V. Mehmed Resad’in tahta ¢iktigs ilk aylarda Bey-
lerbeyi Sarayrnin devletin sanina uygun bir gorkem-
de tefrig edilmesi ve yabanci devlet bagkanlarinin
agirlanmalarina hazirlanmalar: istenmigtir. Bu vesi-
leyle sarayin aydinlatma, tefrig ve diger eksiklikleri
Sermimar-1 Hazret-1 Sehriyari (saray bagmimart)
Vedad (Tek) Bey nezaretinde yapilan galigmalarla ele
alinmistir. Bu gergevede yapilan ¢aligmalar arasinda
Mibeyn boliimiinde bazi mekanlarin parkeleri de
degistirilmigtir.”® Sultan Resad tarafindan Meclis-i
Mebusan tiyelerine Beylerbeyi Sarayr’nda bir de ziyafet verilmisti.

Beylerbeyi Sarayrnda Cumhuriyet doneminde de yabanci devlet konuklar: agir-
lannugtir. 1934°de Tiirkiye’ye gelen Iran Sahi Pehlevi, Cumhurbaskani Gazi Mus-
tafa Kemal Atatiirk tarafindan bu sarayda agirlanmigtir. Balkan Oyunlart Festivali
1936 senesinde Beylerbeyi Sarayrnda diizenlenmistir. Mustafa Kemal Atatiirk o
geceyi Beylerbeyi Sarayrnin tarihi yatak odasinda (24 numarali oda) gegirmistir.”

6.2. Miize Olarak Kullanilmast

II. Abdiilhamid’in 33 yil siiren saltanat1 siiresince Beylerbeyi Saray1 6zellikle ya-
banci devlet protokolii tarafindan gezilen bir miize iglevi de gormiistiir. Bu donem-
de Beylerbeyi Saray: ile beraber Dolmabahge Sarayr ve Topkap: Sarayr Hazine-i
Hiimaytn da, padisahin izni alinmak sartiyla ziyaret edilebilen saltanat miizeleri
olarak kullanilmistir. Izin talepleri biiyiikelgilikler tarafindan bir tezkereyle sarayin
protokol dairesi olan Tesrifat-1 Umtmiye Nazirligr’'na bildirilir ve alinan irade-i se-
niyye ile bu saraylar ziyarete agilmigtir.*

Saray ve ¢evresi, Sultan II. Abdiilhamid devrinde®! ¢ok siki bir izleme ve koru-
maya tabi tutulmugtur. Sarayin giivenligine iligkin diizenli araliklarla raporlar Uskii-
dar Kumandanlig: tarafindan diizenlenir; sadece Uskiidar degil Kadikdy yakasindan
Beykoz’a kadar tiim bolgenin asayis durumu bizzat padigaha bildirilirdi.?* Saray1 zi-
yaret eden protokol ve yabanci seyyahlara dair bilgiler de bu raporlarda yer alirdr.®?

6.3. Daimi Mesken Olarak Kullanim

Osmanli tahtinin otuz dordiincii padisahi II. Abdiilhamid, hal® edilmesinin
hemen ardindan 28 Nisan 1909’dan itibaren Selanik Alatini Koski’'nde zorunlu
ikimete tabi tutulmustur. Balkan Savagr’nin patlak vermesiyle birlikte Osmanli yo6-
netimi sabik padigahin giivenligi i¢in bagka bir yere nakletmeyi uygun gormiistir.
Tlk diisiiniilen yer Bursa sehri olmustur. Mahlt® padisah igin Bursa’da Mavi Kosk

8 Sultan II. Abdiilhamid (1842-1918).



9 93 Harbi (1877-1878 Osmanli-Rus
Savagt) gazilerinin tedavisi iin Hilal-1
Ahmer Cemiyetr'ne tahsis edilen
Beylerbeyi Sarayi Pasa Dairest.

onceleri uygun bir ikimetgah gibi goriindiiyse de, koskiin eksikliklerinin gok ol-
masi, ¢evre giivenliginin saglanmasinda zorluk ¢ekilecek bir konumda bulunmas:
ve gevresinde ¢ok sayida yapi bulunmast gibi nedenlerle buradan vazgecilmistir.
Daha sonra Istanbul’daki Beykoz Kasri iizerinde goriis birligine varildi; ancak bu
kogkiin de bazi eksiklikleri olmas1 nedeniyle II. Abdiilhamid’in gegici olarak Beyler-
beyi Sarayr’na yerlestirilmesi kararina varilmistir. Sonunda II. Abdiilhamid Beyler-
beyi Sarayrna 21 Kasim 1912°de Alman Biiyiikelgiligi tarafindan saglanan Lorely
gemisiyle Istanbul’a nakledilmis ve askeri makamlarin mesuliyeti ve gozetiminde
korunmak tizere Beylerbeyi Sarayr’na yerlestirilmigtir.®*

Sabik hiikiimdar, yolculuk ettigi gemiden sandallarla saraya getirilmigti ve Mabeyn
kapisina yonelince nobetgi askerin “yasak™ diye bagirmas iizerine “diigiinemedim”
diyerek Harem tarafindaki Valide Kapisrna yonelmis ve eski sarayda annesinin ya-
tak odas1 olarak kullandigr mekana konum olarak benzeyen bir mekina gelmis ve
“annem de burada yatmisti” diyerek o mekani kendisine yatak odasi yapmugt.®® 1.
Abdiilhamid’in Beylerbeyi Sarayrndaki vaktinin ¢ogunu gazete okumakla gecirdigi
ve bazen de yaz1 yazdig1,*® bu saraydan da pek hoglanmadig kaynaklarda nakledilir.¥”

II. Abdiilhamid, Beylerbeyi Sarayr’nda eski Valide Dairesi’nde yerlesmig; bu ve-
sileyle sarayda genel bir onarim gergeklestirilmistir. Sabik padigahin kullanimi igin
yatacagi odanin hemen yaninda miistemilat ile beraber bir banyo imal ettirilmigtir.
II. Abdiilhamid yatak odasinin yani bagindaki banyonun planlarini bizzat kendisi
¢izmistir. Banyonun planlarint Enver Paga’nin babast Ahmed Paga’ya gosteren I1.
Abdiilhamid, bu banyoyu, kendi saltanati yillarinda saray banyolarini imal eden
Karlo Usta’nin inga etmesini istemigtir. Neticede bu hamami sabik padigahin is-
tegine uygun olarak Karlo usta imal etmigtir.®® Kesif defterlerindeki kayitlara gore
banyo i¢in demirdokiim kiivet, dug, borusuyla beraber bir adet termosifon, alafran-
ga tuvalet, ¢ini rezervuar imal edilmis; elbiselik, sabunluk ve ayna da konulmustur.
Banyonun duvarlari ise, kenarli ve gigekli Avrupa ¢inisiyle kaplanmugtir.®

Ayse Osmanoglu hatiratinda, kardesleriyle beraber babalar1 Abdiilhamid’i sene-
de bir kez sadece Kurban bayramlarinda gorebildiklerini ve bu ziyareti bir musahi-
bin esliginde yapabildiklerini aktarmaktadir.”® II. Abdiilhamid’in yaninda kalan tek
oglu Abid Efendi’ydi. Abid Efendi Harbiye mektebine de bu sirada devam etti.”!
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6.4. Toplumsal Buhran ve Felaketlerde

Beylerbeyi Sarayt

II. Abdiilhamid’in ilk saltanat yillarinda Rusya ile A
yaganan savag (1877-78 Osmanli-Rus Savas1) sira- t o e
sinda Rumeli ve Kafkasya’dan go¢ eden muhacirler e #':."'}
Beylerbeyi Sarayr’nin miistemilatindan Paga Dairest, .
Mizika Dairesi ve Harem Agalar1 Dairesi’'nde iskian
edilmiglerdi. Ancak bir siire sonra cephelerden yarali
askerlerin gelmeye baglamasiyla beraber bu daireler
tahliye edilerek hastane olarak kullanilmak {iizere
Hilal-i Ahmer Cemiyeti’ne tahsis edilmigtir.”? Daha
sonraki yillarda da hastahane olarak kullanmilan bu
dairelerde, 1887 yilinin Temmuz ayinda Istanbul’da
vaganan biiyiik yangin sonrasinda evsiz kalan bir
grup yanginzede, gegici olarak barindirilmigt1.”® Sa-
rayin Agalar ve Pasa daireleri II. Abdiilhamid’in saltanatinin son yillarinda On be-
sinci Daire-i Belediye’ye tahsis edilmig,” II. Megrttiyet’in ilanindan birkag ay sonra

Selimiye Kislast Hassa Seyyar Topgu Alayr’na tahsisi s6z konusu olmus; ancak bu-
rada mekanin alaydaki 600 ati alamayacag i¢in bundan vazgegilmisti.% Paga Dairesi Kllandigimekan.
II. Megrttiyet devrinde karakolhane olarak kullanilmigtir.?”

*  Buyaz, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'ne 2006 yilinda sunulan ve onaylanan

Beylerbeyi Sﬂmyi’mnﬂfn;ﬂ Stireci, Kullanima ve Teskilan isimli yiiksek lisans tezinin bir bolimiiniin
ozetidir (Cengiz GONCU, Beylerbeyi Savays’nin Inga Siiveci, Kullanym ve Iéskilat, 1.U. Sosyal
Bilimler Enstitiisii Basilmamuig Yiisek Lisans Tezi, Istanbul, 2006).

** Beylerbeyi Saray1 Miidiir Yardimcisi, TBMM Milli Saraylar.
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27 BOA, HH.EBA, 10/4; 14/8, lef 1; 11/33, lef 1-33.

28 BOA, HH.EBA, 14/12, lef 19, 21, 22, 27-29, 35, 39.

29 BOA, HH.EBA, 9/10.

30 BOA, HH.EBA, 9/44, 12/6, lef 16-17; 14/1.

31 Beylerbeyi Sarayr'nin gerck Mabeyn-1 Hiimay(n gerekse ana bina igindeki diger iki dairenin
(Hiinkar ve Valide daireleri) mekan iglevlerinin tespitinde hem Sultan Abdiilaziz hem de Sultan I1.
Abdiilhamid dénemlerinde diizenlenmis tefrig icmél ve kesif defterleri kullanilmigtir (BOA,
Yildiz Perakende Hazine-i Hassa-Y.PRK.HH, 20/7, R.28 Temmuz 1304/M.10 Agustos 1888;
Hazine-i Hassa Mefrusat Ambari-HH.MES, 2/39, 2/45, 5/1, 5/6, 6/10; HH.d., nr. 273, 492).
Kesif defterlerinde oda ve salonlarin konumlari, pencere sayilari belirtilmigtir, tespitler bu verilere
dayanmaktadir. Bu defterlerde mekanlarin 6zgiin tefriglerine iligskin bilgiler de yer almaktadir.
Caligmanin belirlenen gergevesini agmamak igin bu bilgiler burada degerlendirilmedi. Saray me-
kanlarr ile ilgili belgesel ¢6ziimleme ve mekanlarin tegkilat bakimindan degerlendirmelerine iliskin
ayrintil bilgi i¢in bkz. Gonci, a.g.t., s. 50-105; Beylerbeyi Sarayr’nin mekin tanimlamalarina
iligkin tespit listesi igin bkz. EKLER

32 Sarayin tiim yap: ve boliimleri ile sorumlu kalfalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. BOA, Hazine-i
Hassa Defterler-HH.d., nr. 841.

33 Bu konuda yapilmig ayrintili bir galisma igin bkz. Ali Akyildiz, “Mabeyn”, Tiirkiye Diyanet Vikfi
Islam Ansiklopedisi, XXVII, Ankara, 2003, s. 283-286.

34 Semseddin Sami, “Mabeyn”, Kamtis-1 Tiirki, Istanbul, 1989.

35 Padigahin kisisel hizmetinde istthdam edilen seccideci, ibrikdér, kitabgu, kilerci, duhinci, esvibei,
berber, kahveci, ¢antaci, gidis miidiirii, sizendegin, hinendegin, sairan-1 Mabeyn-1 Hiimay(n,
okgular, kuggular gibi gorevliler Mabeyn-i hiimaytin gedikleri olarak da adlandirilir ve Hustsi hiz-
metliler statiisiinde yer alirlardi. Bu gorevlilerin protokolde yerleri ve resmi devlet silnimelerinde
isimleri yoktu (Tahsin Paga, Sultan Abdiilhamid Tahsin Paga’nin Yildiz Hatralari, Istanbul, 1990,
s. 21). Mébeyn’in hustsi hizmetlilerinin kaynaklarda gegen bir diger adi da Hademe-i Mabeyn-i
Hiimaytn idi. (BOA, Mabeyn Iradeler-MB. 1, 28/80, 28/81, 28/82, H.15 RA 1290/M.13 Mayis
1873; MB, 113/79, H.1283/M 1867). Mabeyn-i Hiimaytin gedikleri olan bu gorevlilerin odalar1
XIX. yiizyilda kullanilan saraylarin alt katinda yer alirdi. Beylerbeyi Sarayr’'nin alt katinin kulla-
nimina iligkin ayrintil bulgulara ulagilamamus olmakla beraber sarayin alt katinda kiler, gamagirhane
bulundugu kegif defterlerine dayamlarak tespit edilmistir. Bu da, Mabeyn’in Hustisi hizmetlilerin
Beylerbeyi Sarayrnda da ayni alt katta yasadiklarina isaret etmektedir (BOA, HH.EBA, 23/32, 23/33).

36 Beylerbeyi Sarayr oda ve salonlarini tamimlamak i¢in Milli Saraylar Daire Bagkanligr’nca benimsen-
mig olan numaralar bu ¢aligmada esas alinmugtir.

37 BOA, MB. 1, 23, 28.

38 Ornegin Yildiz Sarayr’nin gesitli dairelerinin onarimlarina iligkin talebnimeler, serkurenalik tarafin-
dan tasdik edildikten sonra Hazine-i Hassa Nezéreti Idare Heyeti’ne havale edilirdi (BOA, HH.
EBA, 34). Ayrica kureni gerekli gordiiklerinde padigahin huzuruna ¢ikabilirlerken katipler bu
yetkiye sahip degillermis (Ali Said, Saray Hauralar1: Sultan Abdiilhamid’in Hayati, Haz: Ahmed
Nezih Galitekin, Istanbul, 1994, s. 31); A.g.e., s. 34.

39 Arzu Terzi, Hazine-i Hissa Nezdreti, Ankara, 2000, s. 78.

40 Ornegin Dolmabahge Sarayi, Ciragan Sarayi, Dolmabahge Camii gibi saltanat yapilarinin
ingast sirasinda serkalfa Hoca Karabet’e yapilan 6demeler serkurena eliyle yapilmigti (BOA, HH.d.,
272). Ayrica I1. Abdiilhamid déneminde Ceyb-i Hiimaytn Idaresi ile ilgili yapilan diizenlemeler
ve Serkurend’nin gorevleri hakkinda hazirlanan talimatndme igin bkz. Terzi, a.g.e., s. 78-80.

41 BOA, HH.EBA, 24/70.

42 Safiye Uniivar, Saray Hatralari, Istanbul, 1964, 5.77.
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43 Milli Saraylar Hazine-i Hassa Argivi- MSHHA.d., nr. 26; BOA, Yildiz Esas Avraki defterler-YEE
d., nr. 273; Hazine-1 Hassa Depo Idaresi-HH.DPO, 1/33, 1/34, 1/36, 1/37; HH.d., nr. 285;
Hazine-i Hassa Muhasebe Kalemi-HH.MH., 89/63.

44 Beylerbeyi Saray orta katta yeralan havuzlu salonda Oyun Odasi bulunmaktayd: (BOA, HH.d.,
nr.273, s. 23a). Sultan Abdiilaziz doneminde, sadece Beylerbeyi Sarayr’nda degil Ciragan Sarayi
ve Dolmabahge Sarayr’nin Mébeyn boliimlerinde de Oyun Odast ve sanatsal faaliyetleri seyretmek
igin padigah igin 6zel olarak tasarlanan oyun sediri bulunmaktaydi (BOA, HH.MFS, 2/69; HH.d.,
nr. 273, s. 5a).

45 Haluk Sehsuvaroglu, Bogazi¢i’ne Dair isimli eserinde Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde
10727 numarada tespit ettigi bir deftere dayanarak Sarayin bazi mekanlarinin iglevlerini sdyle
nakleder: “Mabeyn tist katta kara tarafinda dogramali oda, dogramali oda yanindaki Esvib Odasi,
deniz tarafina nazir dogramali oda, bu odanin yanindaki yazili oda, tist kattaki biiyiik salonun
denize nazir dogramali odasi, harem koridorunun {izerinde denize nazir biiyiik yatak odasi, bu
odanin yaninda banyo, harem iist katta bahgeye nazir oda (valide sultan yatak odast), Mabeyn’in
birinci kat1 ise mabeyncilere, musahiplere, baskatip, ibrikdar, duhini odasi, ayrica vezir odasiyla
Yusuf Izzettin’e ait bir oda.” Bu tanimlamalar, bu galigmanin verileriyle de 6rtiismektedir (Haltik
Sehsuvaroglu, Bogazi¢i’ne Dair, Istanbul, 1986, s. 172-174).

46 Odanin lambrilerinin ustalik bedeli olarak (iistadiye) Dogramacibag: Vortik Kemheciyan’a 500.000
kurus 6denmistir. (BOA, HH, d., nr. 841, s. 19-20.; YPRK.HH, 20/7)

47 BOA, YPRK.HH, 20/7.

48 Odanin lambrileri igin ustalik bedeli olarak Vortik Kemheciyan’a 190.000 kurug 6denmistir.
(BOA, HH, d., nr. 841, s. 19-20).

49 BOA, HH.d,, or. 841, s. 20; YPRK.HH, 20/7.

50 Ali Said, a.g.c.,s. 31.

51 A.g.c., g0s. yer.

52 MSHHA.d., nr. 26; Uniivar, a.g.e., s.069; Leyla Saz, “Saray ve Harem Hatiralarr”, Yeni Tarih Dergisi,
11, Istanbul, 1958, s. 67-68; Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamid, Istanbul, 1960, s. 77, 78.

53 Cagatay Ulugay, Harem II, Ankara, 1992, s. 132-133; Uniivar, a.g.e.,s. 69-70; Ali Said, a.g.c.,
s. 30-31.

54 MSHHA.d., nr.26; BOA, Y.EE d., nr. 273; Ulugay, a.g.c., s. 133.

55 BOA, Y.PRK.HH, 20/7; HH.d., nr. 841.

56 Siitunlarin alt taraflarinda bulunan (kiirsiler) ahgap boliimler maun agacindan kaplamalidir ve
Vortik Usta tarafindan tanesi 800 kurugtan imal edilmigtir (HH.d., 841, 5.20).

57 BOA, HH.d., nr. 273, s. 23a.;YPRK.HH., 20/7.

58 BOA, HH.MES, 6/10;YPRK.HH, 20/7; $ehsuvaroglu, a.g.c., s. 41-45.

59 BOA, HH.MEFS, 4/18, (30 Mayis 1292/12 Haziran 1876).

60 Ciragan Saray1 ve Dolmabahge Sarayrnin Hiinkar dairelerinde denize ve karaya nazir yatak odasi
bulunmaktayd: (MSHHA.d., nr.26, R.1291/M.1875).

61 Odanin lambrileri igin ustalik bedeli olarak dogramacibast Vortik Kemheciyan’a 190.000 kurug
Odenmistir. (BOA, HH.d., nr. 841; YPRK.HH, 20/7).

62 Bu dairenin mimari ve dekoratif 6zellikleri ile ilgili ayrintil bilgi i¢in bkz. BOA, HH.d., nr. 841.

63 BOA, YPRK.HH, 20/7; HH.d., nr. 841 (Valide Sultan Hamami ve miigtemilati giintimiizde
saray miidiirliitk makami ve biiro olarak tarafindan kullanilmaktadir).

64 Dairenin 6nde gelen hizmetlileri hazinedar usta, camegtly usta, ibrikdar usta, kahveci usta, kutucu
usta ve bunlarin ikincileri, yani yardimcilartydi. 1853 yilina ait bir maag defterinde Valide
Dairesi’nin tist diizey cariyelere 300 ild 100 kurug, ¢ogunlugu tegkil eden daha alt diizeydeki
cariyelere ise 75 kurug maas tahsis edildigi tespit edilmektedir (BOA, DRB.d., nr. 46, s. 20-21).

65 BOA, YPRK.HH. 20/7; $ehsuvaroglu, a.g.c., s. 170.

66 BOA, YPRK.HH, 20/7.

67 BOA, YPRK.HH, 20/7.

68 Sehuvaroglu, a.g.c.,s. 172-174.

69 BOA, HH.d., nr. 841.

70 Hazine-1 Hissa Nezdreti 15 Subat 1896’da Beylerbeyi Sarayr’nin Kadinefendiler dairelerinde
bir kesif ¢aligmas: yaptirir. Kesfin sonucunda dordiincii Kadinefendi ve Bagikbal sahilhanelerinin
hala ayakta oldugu, ancak, onarilmas: gerektigi belirtilmektedir. Bagikbal Dairesi’ndeki seranin
(limonlugun), Agalar Dairesi’nin ve ahirin ise yikilmaya yiiz tuttugu ayni kesifte bildirilirken
ayakta kalabilen sahilhinelerin ise, bir¢ok yerden su aldig1 kaydedilmektedir. Kesfi hazirlayanlar
sahilhanelerin yikilmasinin éniine gegmek i¢in hemen akan yerlerinin onarilmasi ya da en azindan
yapinin enkazinin zayi olmamasi igin yiktirilmasini ve bir kenarda muhafaza altina alinmasini
onermektedirler. Bunun {izerine Hazine-i Hassa Nezareti Ebniye Idaresi’nden onarimin maliyetine
dair bir ¢aligma yapmasini ister. Ebniye Idaresi tarafindan gorevlendirilen bir kalfa ve miithendis
sahilhanelerin hatillarinin ¢ékmiig bir halde oldugunu; sagak, cam, kaplama ve ¢ergevelerinin
tamamen harap oldugunu; ayrica, hamam ve bendegan daireleri ile mutfaklarin yikilmig oldugunu
bildirmiglerdir. Raporun sonunda ise; yapilarin ya miiceddeden ingds: ya da yikilarak enkazinin
muhafazasinin iki ayri segenek olarak ortaya komustur. Bu belgeden de anlagilacags iizere, 1896’da
heniiz otuz yillik bir ge¢misi olan Beylerbeyi Sarayr’nin en 6nemli yapilarindan olan Kadimnefendi
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ve Tkbal dairelerinin bir kismi tamamen yok olmus kalan kismu ise yikilma derecesine gelmistir
(MSHHA.d., nr. 1894).

71 BOA, HH. EBA, 15/53, lef 3.

72 BOA, YPRK.HH, 14/51,s. 4a.

73 Ciragan Saray: gibi bir kiilliye-saray istisna tutulursa daha kiigiik 6lgekli ve tegkilatl olarak inga
edilen Tokad Kasr1, Kalender Kasri, Cekmece Kasri, Izmid Kasri, Levend Kasri, Biiyiik Camlica
Kasri, Kiigtik Ciftlik Kasri, Goksu Kasri ve Ayazaga Kasri, Sultan Abdiilaziz doneminde kisa ya
da uzun siireli olarak kullamilan binig kasirlartydi. Bunlarin iginde Beylerbeyi Saray1 ve Sadabad
Kasr1 padigahin 6zellikle bahar aylarindan baslayarak yaz boyu ikdmet ettigi kasirlar olarak ayr1
bir 6neme sahipti (Ahmed Liitfi Efendi, a.g.e., XI, s. 13, 79; HH.d., nr. 405, 5. 101, Agustos
1281/Agustos 1865; BOA, HH.EBA, 25/32; MSHHA.d., nr. 287, 5. 21, R.1291/M.1875).

74 Litfl, a.g.e., XII, s. 56-57; Avusturya imparatoru ve Fransa 1mparatorigcsi’nin ziyaretleri ayn
yila rastlamustir. Bu ziyaretler 6ncesinde Beylerbeyi Saray1 ve Dolmabahge Sarayr’nin dogemelerinde
yaklagik 16.000 kurusluk yenileme galigmast yapilmugti (BOA, MBL.I, 23/27). Beylerbeyi Sarayr’min
onarimi i¢in ise 30.000 kurus 6denmisti (MB.1, 23/28).

75 Doénemin Mabeyn Bagkatibi Halid Ziya Usakligil bu ziyarete Saray hatiratinda gu ifadelerle yer
verir: “...Iste bu Imparatorige artik yillarin sikletiyle bir harabe haline gelmis iken *Gegmis zaman
olur ki hayali cihan deger’ diyerek Istanbul’un o zamana ait hatiralarini, 6liimiin parmaklari
gozlerini tamamiyla kapamadan evvel bir daha deserek uyandirmak iizere Istanbul’a ugruyordu.
Bu 6yle fevkalade bir hadiseydi idi ki, biitiin Saray altiist oldu ve kendisini ¢ocuklugunda gormiis
Hiinkér da bu kadini o hél-i hareminde gérmeye tehiliik gosterdi. Bizler, kendisini Dolmabahge’nin
rihtiminda istikbél ettik. Kendisine layik olan ihtirdmat ile padisahin huzuruna isil olundu. Eugénie
Istanbula ilk seyahatinde pek kiigiik bir ¢ocuk olarak tamdig1 Yusuf Tzzettin’i de gérmek arzusunu
izhar ettiginden bu miilikat esnasinda o da bulundu. Miilikat pek samimi oldu. Imparatorige
gocukluklarini tanidigt bu iki zat1 kirk sene sonra goriince ne diigiindii, ne duydu, bu sarayin
merdivenlerini divanhénelerini gegerken kalbini neler burktu, bunu kesfetmek miimkiin degildir;
fakat avdet ederken, rihtimda sandalina binerken daha ziyade yaslanmug, daha fazla ¢6kmiis gibiydi.
Bu manzaradan bende de yadigir olarak elim bir his kald1.” (Usakhgil, a.g.e., s. 73-74).

76 Liitfi , a.g.e., XIV, s. 21, 56-59, 70; Giiller Karahiiseyin, “Beylerbeyi Saray: ve Unlii Konuklarr”,
Milli Saraylar 1992, Istanbul, 1992, s. 139.

77 BOA, Yildiz Perakende Askeri Evraki-Y.PRK.ASK., 145/73.

78 MSHHA., E-1, 281, lef 2, 14, 17, 19.

79 Karahiiseyin, a.g.m., gos. yer.

80 Yildiz Perakende Tegrifat Kalemi-Y.PRK.TSE 5/73.

81 II. Megrutiyet doneminde Méibeyn Bagkatibi olarak gorev yapan Halid Ziya Usakligil hatiratinda
II. Abdiilhamid’in kendi ikimet ettigi sarayi siislemek igin Beylerbeyi ve Dolmabahge Saray:
esyasina dokunmadigini kaydederken bu durumun padisahin lehine kaydedilmesi gerektigini
soylemektedir (Usaklgil, a.g.e.,s. 11-12).

82 BOA, Yildiz Perakende Zabtiye Nezareti-Y.PRK.ZB, 21/63.

83 BOA, YPRK.ZB, 30/111.

84 BOA, Sadaret Mektubi Mithimme-A. MKT.MHM, 742/17. Tanzimat devrinde gorkemli
ziyafetlere ve 6nemli konuklara ev sahipligi yapan Beylerbeyi Saray: II. Abdiilhamid’den 6nce
banisi Sultan Abdiilaziz i¢in de “zorunlu ikimet mekanr’ olarak diigiintilmiis, ancak mahla® padisah
bu 6neriyi reddetmisti (Ibretniima, Mabeynci Fahri Bey’in Hatwatr, Haz: Bekir Sitki Baykal,
Ankara, 1989,s. 7, 125).

85 Osmanoglu, a.g.c., s. 221.

86 A.g.e.,s. 222,

87 II. Abdiilhamid’in Beylerbeyi Sarayi igin sunlar1 soyledigi rivayet edilir: “Sarayin yeri Allah igin
iyidir. Havasina diyecek yoktur. Fakat tarz-1 ingasi fena, hele taksimati hig 1yi degildir... Buras:
genis bir sofa ortasinda bir havuz, ii¢ dort oda... Bundan ibaret. Insan oturacak miinasib bir oda
bulamiyor. Bunlar amcam Sultan Aziz zamaninda yapildi. Bir¢ok saray daha yaptirds; fakat kalfalar:
usta degilmis.” (Sehsuvaroglu, a.g.c., s. 173-74).

88 A.g.e.,s. 208.

89 MSHHA, E.1., 718, 13 Tegrinievvel 1329/26 Ekim 1913.

90 Osmanoglu, a.g.e.,s. 203, 207.

91 A.ge.,s. 224.

92 BOA, Irade Dabhiliye- 1.DH, nr. 61649/44; MSHHA, E-I, 103, lef 29. Beylerbeyi Saray1 yaninda
Dolmabahge Sarayr Harem boliimii ve Alemdar Kasr1 da muhacirlere tahsis edilen saltanat
yapilarindan idi (BOA, HH.d., nr. 12305).

93 BOA, YPRK.ASK., 40/96, lef 5. Bu yanginda Beylerbeyi Sarayr’nin Paga Dairesi ile beraber,
Selimiye Kiglast da yanginzedeler igin tahsis edilmisti. Yaklagik 750 kisi kalict evleri hazirlanana
kadar burada ikimet ettirilmisti (Y.PRK.ASK, 40/96, lef 3 -4).

94 BOA, Zabtiye Nezareti-ZB, 327/125.

95 BOA, Yildiz Miitenevvi Evrak’YMTV, 313/118.

96 BOA, YMTYV, 35/33.

97 BOA, MSHHA, E-1., 712.
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Dolmabahge Saray1 Bahge Fenerlert'nin
Osmanlt Donemr'ndeki Degisimi
Damla ACAR*

Ondokuzuncu yiizy1l fotograflarinda Dolmabahge ve Beylerbeyi Sarayrnin
bahgelerinde birbirinden ¢ok farkli 6zellikler tagiyan aydinlatma elemanlar1 goze
carpmaktadir. Bu makale, Dolmabahge Sarayi fenerlerinin 1856 yilindan baglayarak
gegirdikleri degigimi ele almaktadir. Makalede, Sekil 1’de gosterilen fener tipler-
inden ilk iicii ele alinmugtir. Diger fener tipleri ile ilgili aragtirma siirdiigtinden, ayr1
bir yazida ele alinabilecekleri diisiiniilmektedir. Bu yazi, fener direk ve bagliklarinda
Eyliil 2008°de baglayan onarim ve restorasyon galigmalar1 kapsaminda yapilan liter-
atiir taramasina dayanmaktadir.

Osmanli Imparatorlugw’nda Havagazi ile Ilk Dig Mekan Aydnlatmast:
Dolmabahge Saray

Gazlambalar1 borularla birbirlerine eklenmis olarak ilk kezLondra’da 1807 yilinda
dig mekan aydinlatma araci olarak kullamilmistir. 1817 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’nin Baltimore sehrinde; ardindan 1829 yilinda Paris’te, gaz fenerleri ilk
kez sokak aydinlatmasinda kullanilnugtir. Istanbul’un modern sehir aydinlatmas
caligmalarinin baglamasi ise 1856 yilini bulur. Dolmabahge Gazhanesi’nin ingasi saray
ile birlikte 1853 yilinda tamamlanmug ve sarayin aydinlatilmast igin gerekli havagazi
Osmanl Devleti sinurlar iginde ilk kez burada tretilmigtir. Saray ve miistemilati
7 Haziran 1856’da resmi bir torenle kullanima agilmig ve ayni yil Dolmabahge
Gazhanes’nden Beyoglu bolgesine havagazi verilmeye baglanmistir. 1865 yilinda
tamamlanan Beylerbeyi Saray1 ise ayn1 yil yaptirilan Kuzguncuk Gazhanesi’nden
elde edilen komiir gazi ile modern bir bicimde aydmlatilmistir.! Havagaz ile dig
mekan aydmlatmasinin yayginlagmasi fener direkleri ve baghiklarinin tasarimini da
etkilemistir. Sadece geceleri aydinlatan araglar olarak goriilen fenerler zamanla birer
kent mobilyas1 haline gelmislerdir.
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19. Yiizyilda Fener (Fener Baghig ve Diregi) Tipleri
FEEERD !

TIP 1 TID 2 TIP 3 (A-B)

.
|

4D

.
!
‘..
o

TIP 4 TIP 5 TIP 6 TIP 7

Dolmabahge Sarayr Bahge Fenerlerinin Ondokuzuncu Yiizyil Tipolojisi
ve Degisimi
Ondokuzuncu yiizyll fotograflarinda Dolmabahge ve Beylerbeyi Sarayrnin
bahgelerinde 7 tip direk ve fener baghg1 goze ¢arpmaktadir. Bu fenerlerin direkleri
dokme (pik) demir, bashklar: ise piringtir. Zaman iginde bir¢ok miidahale goren
fener bagliklart ve direkleri, en kapsamli onarimi havagazindan elektrige gegilen
21990h yillarda giris kapistigin- 1950’11 yillarda gormiiglerdir. Elektrige gecis kaginilmaz olarak fenerlerin tasarimini
yeniden firetilen fener baghg ve 1880 da etkilemistir. Onceleri yanma igin yeterli oksijen saglamak ve bu arada cam-
yillardaki goriniimi.  larda is olugmasini engellemek amaciyla minik bir baca formunda olan fenerin {ist

1 1880°l1 yillarda Dolmabahge giris
kapist ve fenerleri, Sebah & Joaillier.
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kisminda delikler birakilmig (Resim 8) ve gorevlilerin disaridan
elle kolaylikla yakabilmeleri i¢in alt kistmlar1 agik tiretilmigtir.
(Resim 14). Fener bagligina yagmur ve kar suyu girigini
engellemek i¢in tiim hava delikleri kapatilmigtir (Res-
im 13-c). Dokme demir direklerin igindeki havagaz
borular sokiilerek elektrik kablolar1 gegirilmisgtir.

Diger bir miidahale, donemin egilimlerinden et-
kilenilerek fener baghklarinin degistirilmesidir. Mabeyn
Bahgesi’'ndeki ilk donem Viktoryan fener bagliklarinin
(Resim 9 ve 13-a) yerini Abdiilaziz ya da Abdiilhamid
doneminde, Marsilya’dan gelen silindir fener bagliklar
almistir (Resim 12, 13-bve 15). Fener direklerine dokunul-
mayan bu miidahalelerde sadece baghiklar degistirilmistir.

Fener tiplerinden ilki ana girig kapisinin parmaklik
babalari tizerine duran ve 1880°h yillarda ¢ekilen bir fotografta
goriintlilenen baghktir (Resim 1). 1890 yilinda yapimi tam-
amlanan saat kulesini de igine alan bugiinkii bahge duvari
totografta goriilen duvar degildir. Duvar ve iizerindeki fener
baghklar1 19. yiizyil fotograflarindan yararlamilarak 1990°I
yillarda yeniden yapilmistir (Resim 2).

Ikinci tip fener diregi, 19. yiizyil fotogratlarinda Hazine
Kap1 ve Binek Kapr’nin 6niinde goriilmektedir (Resim 3, 4,
5 ve 6). Giiniimiizde Mabeyn Bahgesi’nin girisinde de
bu fener direklerinden bulunmaktadir (Resim 8-a).
Bu direklerin birinin tizerinde R.W.WINFIELD
BIRMINGHAM damgast okunmaktadir (Resim
8-b). Tkinci tip fener direklerinin tamaminda bulunan

49




bu damgalarin boya katmanlarinin altinda kalarak neredeyse yok oldugu goriilmek-
tedir. Serpil Celik’in 2000 yilinda gergeklestirdigi caliymasinda, Winfield’in Dolma-
bahge Sarayr Muayede salonunun galeri kat1 i¢in de aydinlatma eleman: iirettigini
belirtmektedir. Celik, Winfield damgasini galeri katinin duvarina monte edilen pik
(dokme) demir aydinlatma direklerinde tespit etmistir.? 19. yiizyillda dokme demir
ve piring tirtinler konusunda 6nemli bir merkez olan Birmingham sehrinden F & C
Osler firmasinin da Dolmabahge Saray1 i¢ mekanlarin aydinlatilmasi igin kollu biiytik
samdanlar trettigi bilinmektedir.* 1830’lu yillara gelindiginde Birmingham sadece
Ingiltere’de degil diinyada dokme demir ve piring endiistrisinin kalbi olmustu. Bu
sehirde iiretim yapan dokme demir ve piring atolyelerinden en biiyiigii Robert Wal-
ter Winfield’e aitti. Sehirdeki atolyelerde ortalama 20-30 kisi ¢aligirken, Winfield’in
atolyelerinde 1835 yilinda 100 kisi, 1860 yilinda ise 700 kisi ¢aligtyordu.* Dolma-
bahge sarayinin aydinlatma direklerinin iiretildigi 1855- 1856 yillarinda Winfield
tirmasi en parlak donemini yagiyordu. Hazine Kaprnin 6niinde yer alan ve Win-
tield tarafindan {iretilen bu direklerin baslklart sonraki yillarda bagka fenerlerden
devsirilerek degistirilmigtir. Kare piramit geklindeki 6zgiin baghklarin direkler gibi
Wintield tarafindan iiretilip iiretilmedigi konusunda bir belgeye rastlanmamustir.
Ancak, Ingiltere’de Kralige Viktoria déneminde iiretilen fener bagliklari ile 19.
yuzyll fotograflarina yansiyan kare piramit geklindeki fener baglklari arasindaki
benzerlik dikkat ¢ekicidir (Resim 9).

Hazine Kapr’nin 6niindeki direk ve fener baghiginin aynis1 1860°h yillarda Binek Kap:
ve Saltanat Kapr'nin 6niinde de yer almaktayd: (Resim 4 ve 6-a). Sultan Resat done-
mindeki fotograflar Binek Kapr'nin 6niindeki kare piramit seklindeki fener baghginin
1910°lu yillarin baginda 6zgiin formunu korudugunu gostermektedir (Resim 5 ve
11). Winfield tarafindan 1855-56 yillarinda {iretilen fener diregine egrisel formdaki
ti¢ kolun ve dort adet kiire fener bagh@ginin daha sonra hangi tarihte ilave edildigi tam
olarak saptanamamugtir; ancak bagliklar Atatlirk’tin 1929°’da Binek Kaprda ¢ekilen
fotografinda goriilmektedir (Resim 7). Dolayisiyla, bu eklemelerin 1918-1929 yillar1
arasinda Cumbhuriyetin ilamindan hemen 6nce yapildig: diigiiniilebilir.

50



:EI.
!

3-3a Giiniimiizde Hazine kapi oniinde
duran fener ve 19. yiizyildaki fenerlerin
gorinigi.

| 4 1860’N: yillarda Binek Kapt ve
oniindeki fener.

5 Sultan Resat donemi (1909-1918)
Surre Alayrnin gikast - Binek Kapt

4 oniindeki fener gortilmekeedir.
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6 a 1860 yillarda kullanilan tekli fener,
b 1910’lu yillarda kullanilan tekli fener,
¢ 1918 yilindan sonra fener diregine

cklenen ve giintimiize kadar gelen
egirisel ti¢ kol ve dort kiireden olugan
fener (Binek Kapi oni).

_-|_



Cumhuriyet doneminde Saltanat Kaprnin
#»  oOniindeki fenerler Mabeyn Bahgesi’nin girisine
taginmistir. Bu iki fener, bazi onarimlar

ms - gegirmekle  birlikte, 1856  yilinda
Ingiltere'den  getirtildigi ~ diisiiniilen  ve
Kargopoulo tarafindan  1860’l1  yillarda
goriintiilenen  Viktoryan fener bagliklar

ile birlikte glintimiize kadar ulagabilmis iki

ornektir (Resim 8).
Uguncu tip fener diregi Mabeyn
Bahgesi’nde 1860’11 yillarda Kargopoulo tara-

findan fotograflanmistir. (Resim 10) Bu direk
halen Mabeyn Bahgesi’nde bulunmakla birlikte
kare piramit geklindeki baghig: sonraki yillarda
dairesel-silindir bir baglikla degistirilmistir. (Re-
sim 11, 12 ve 13) Bu baghklar Yildiz Saray fe-
nerleri, Yildiz Sale fenerleri ve Yildiz Universitesi
| bahge fenerleri ile aynmidir. Dolayisiyla, Sultan
Abdiilhamid doneminde (1876-1909) degisti-
rilmig olduklar1 diigiiniilebilir. Ancak, Dolma-
bahge Sarayr argivinde kayith olan 1870 yilina
ait bir glimriik defterinde Marsilya’dan getirilen
| bes sandik demir fenerden bahsedilmektedir.’ Bu
belge fener bagliklarinin Sultan Abdiilaziz done-

i

;'.‘1 minde (1861-1876) de degismis olabilecegini
- \ akla getirmektedir. Mabeyn Bahgesi’ndeki fener
o ,':: ) bagliklarinin Sultan Abdiilaziz doneminde de-
e gistigi kesin olarak saptanamamakla birlikte
i = 1870’li yillarin baginda fener baghg: taleple-
rinin Ingiltere-Birmingham yerine Fransa—
— Marsilya’ya yoneldigi anlagilmaktadir. Silindir
4 | l'i‘ tener baghklarinin 19. ytizy1l Fransasr’ndaki
= i #.J"-" . \E"E ornekleri ile dikkat gekici benzerligi bu
A _'_’ *% savi desteklemektedir. (Resim 15).
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7 Atatiirk Binek Kapr'nin
merdivenlerinde - 1929.

8 a Onarim gegirmekle birlikte 1856
yilindaki 6zgiin baghklarint koruyan
iki fener.

b Fener diregindeki damga (Mabeyn

Bahgesi girisi).




9 19. yiizyilda Birmingham’da firetilen
piring fener baglig.f

10 1860'] yillarda Mabeyn
Bahgesr'ndeki fenerler.

11 Sultan Resat donemi (1909-1918)
kurban bayram: kutlamalari-Mabeyn
Bahges'ndeki silindir fener bagliklart
goriilmektedir.

12 Sultan Regat donemi (1909-1918)
Kurban Bayrami kutlamalari-Mabeyn
Bahgest'ndeki silindir fener bagliklart
goriilmektedir.
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Fonksiyonel gereksinmeler, estetik algilamalardaki ve teknolojideki
gelismeler gesitli donemlerde fenerlerin tasarimini etkilemistir.
Ornegin, havagazi teknolojisinden elektrik kullanimina gegis
tenerlerde ve direklerinde bazi zorunlu degisikliklere neden
olmugtur. Dolmabahge Sarayrmin 19. yiizyil ortalarindaki ve
sonlarindaki fener tedarikgilerinin degigimi ise olasilikla ilgili
donemlerin estetik egilimlerindeki evrilmenin sonucudur. Za-
man i¢inde sik sik miidahale goren fenerlere 1950°li yillardan
sonra eklenen unsurlar arasinda tenekeden tiretilmig baglklar da
bulunmaktadir. Teneke bagliklar, halen 6zglin piring bagliklarla
birlikte kullanilmaktadir. Yillar iginde fener bashk ve direkleri

3. Sonug ve Degerlendirme
Dolmabahge Sarayr bahge fenerlerindeki gesitlilik dikkat gekicidir.

stirekli boyanmug ve siisleme detaylar1 boya katmanlarin altinda
kaybolmugtur. Halen devam eden restorasyon ve onarim ¢aligmalari
tenerlerin tarihsel ve teknolojik gelisim Oykiisii dikkate alinarak

gergeklestirilmektedir.

*Y. Mimar, TBMM Milli Saraylar.

NOTLAR

1

Mehmet Mazak, “Tiirkiye’de Modern Aydinlatmanin Baglangici ve Aydinlatma Tarihimize
Genel Bir Bakis (1853-1930)%, EMO IV Ulusal Aydnlatma Sempozynwmau, Izmir, Aralik 2007.

13 a 1860’ yullarda kullanilan fener,
b 1910’u yillarda kullanilan fener,

2 Serpil Celik, “Dolmabahge Saray1 Muayede Salonu Galeri Kati Aydinlatma Elemanlar1”, ¢ Giiniimiizde Mabeyn bahgesi'ndeki
Dolmababge Sarmy: Derygisi, S: 1, 2001. fener ’

3 John P Smith, “F & C Osler, A Major Supplier of Light Fittings to The Dolmabahge Palace”, ' '
150. yhmda Dolmabalge Saray: Uluslararase Sempozyumu 23-26 Kasim 2006 Bildiriler, C: 1, 5. 536- 544.  14a Yildiz Sarayindaki fener baghg ve

4 http://www.search.revolutionaryplayers.org.uk/content/files/49/49/330.txtThe Brass Industry b Yildiz Universitesinin bahesinde
and Brass Workers in Birmingham (Erigim Tarihi: 15.02.2009).

5 BOA - 28663, HH.D, belge sira no: 26. bulunan fener ba§hklarf‘ o

6 www.salvo.co.uk/lighting/forsale.htm Antika obje satis sitesi (Erigim Tarihi: 09. 07. 2009). 1519, yiizyilda Fransa'da tiretilen fener

7 wwwsellingantiques.co.uk — Antika obje satigt yapan bir firmanin sitesi (Erigim Tarihi: 1.03.2009).  bashg”
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Dolmabahge Saray1 Ic Mekan Sislemelerinde
Kullantlan Cigek Motiflert

Ferhan TEKINMIRZA* - Bmine ATALAY SBCEN**

Dolmabahge Sarayrnin i¢ (tavan ve duvar) siislemelerinde kullanilan tekniklere
bakildiginda, bunlar1 alt1 ana baglikta toplamak miimkiindiir. Kalemisi, duvar resmi,
altinvarak, stuko, lake ve kartonpiyer. Bu tekniklerden duvar resimleri, tavan ya da
duvar yiizeyine, kalemisindeki gibi belli bir sablona bagl kalmadan, yapilan her tiir
resmi tanimlamaktadir. Bu resimler goz aldatici betimlemeler, 6lii dogalar, manzara-
lar ya da figiirlii kompozisyonlardan olugabilmektedir; bu makalenin konusu i¢inde
ise ¢i¢ek resimlerinden bahsedilecektir.

Diger betimlemelerin yaninda gigek resimleri de kalemigi ve duvar resimleri igin-
de genis bir kullanim alani bulmustur. Bu ¢igek resimlerine tavan, duvar ve kapi yii-
zeylerinde rastlamak miimkiindiir. Dolmabahge Sarayr’nin siislemesinde kullanilmig
olan gigek resimlerinin biiylik boliimii, kalemigleri gibi kuru siva tizerine su veya
yag bazli boyayla ¢aligilmistir. Bunun nedeni resimlerin kalemisiyle bir arada kulla-
nilmas1 olmalidir, tiim yiizeyin altyapisi ayni gekilde hazirlanmug, eger kalemisinin
arasinda resim yer alacaksa, bu resimler igin ayri1 bir zemin hazirlanmamistir!. Klasik
donemden farkli olarak, burada tek ¢i¢ek motifinin hi¢ kullanilmadigy, cigeklerin
demetler halinde resmedildigi goriilmektedir. Bunlarin bir kismi kartuslarin ya da
madalyonlarin iginde yer alirken, bazilar1 da kalemisi kompozisyonlarin igine ser-
pistirilmiglerdir. Duvar resimlerinin iginde yer alanlar ise gogunlukla bir vazo i¢inde
betimlenmiglerdir. Cigek demetleri tek bagina resmedildigi gibi meyveler, hayvanlar
veya gesitli objelerle birlikte de kullanilmistir. Resimler bunlar1 yapan sanatginin
yetenegine, renk bilgisine ve elinin kalitesine bagl olarak farklilik gostermektedir?.
Bunlarin ¢gogunlukla eskizler, fotograflar ya da kartpostallardan ¢alisilmig olduklar:
diisiiniilmekteyse de, bazi resimler canliliklar1 ve ayrintilardaki basarilarryla canh
gigeklerden galigilmug izlenimi de vermektedir.

Bu yazidaki 6rneklerde, miimkiin oldugunca farkli olan ¢igek tiirleri segilmeye ¢a-
ligildr ve bunlar Mabeyn-i Hiimaytin’dan baslanarak mekanlara gore gruplandirilds.

MEDHAL SALON

Medhal Salon’daki gigek resimlerini daha ¢ok “C” kivrimli kartuglarin ya da
madalyonlarin i¢inde, demetler halinde gormek miimkiindiir. Bu ¢igek demetleri
dogruca kartuslarin igine yerlestirilmiglerdir ve bazilar1 buradan tasan bir goriiniim-
dedir. Birbirine benzeyen demetler olsa da, tamamen ayn1 olan demetler yoktur.
Bircok demette giil ve sakayik demetin ana gigegi olarak goriinse de, bu ¢i¢eklerin
renklerinde ya da yanlarina eklenen farkl: ¢igek tiirleriyle kompozisyonlarin her biri
ozgiin ve detaylarda merak uyandirict olmayr bagarmugtir. Cigeklerin yapraklarina
da ayni 6zenin gosterildigi dikkati ¢ekmektedir. Hatta yakin olan bazi gigek tiirleri
yaprak ve dallarinda verilen bu ayrintilarla ayirt edilmektedir.

Pembe ve mavi renkli gakayiklar (Paconia sp.) ile beyaz renkli aga¢ hatmi gigegi-
nin (Hibiscus syriacus) ortada yer aldig1 demetin sol {ist yaninda biri tam digeri yar1
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agilmug lila renkli lalelere (Tulipa sp.), sag iist yaninda
ise kirmizi-turuncu renkli gigege rastlanmaktadir. De-
metin sag yaninda ise agmamuig bir giil goncas1 (Rosa
sp.) dikkati gekmektedir.

Yine ayni tipte bir kartusun iginde yer alan gigek
demetinde, ortadaki pembe ve sar1 renkli giillerin
(Rosa sp.) sol iist yanmna sar1 renkli iki adet lalenin
(Tulipa sp.), sag iist yanina ise yiiksiik otunun (Digi-
talis sp.) yerlestirildigi goriilmektedir. Cicek demeti
pembe ve mavi renkli unutma beni gigekleri (Myoso-
tis sylvatica) ile tamamlanmis, oldukga canli ve neseli
bir gortiniim kazandirilmugtir.

Pembe renkli sakayigin (Paconia sp.) merkezde
oldugu diger bir demette de mor renkli yiiksiik otu
(Digitalis sp.) ve turuncu renkli giil (Rosa sp.) goze ¢arpmaktadir.

Merkezde yine sevilerek kullanilan pembe renkli bir sakayigin (Paeonia sp.) ol-
dugu bagka bir demette, sakayik ii¢ taraftan agag hatmi gigekleri (Hibiscus syriacus)
ile gevrilmis, iki adet lale (Tulipa sp.) ve mor renkli ¢uha ¢igegi (Primula sp.) ile
zenginlegtirilmigtir.

Diger bir ¢icek buketinin ana gigekleri olarak pembe sakayigin (Paconia sp.)
yaninda sar1 renkli bir yildiz ¢igegi (Dahlia sp.) gortilmektedir. Demetin iistiinden
bir lale (Tulipa sp.) uzanmaktadir. Demetin alt kisminda ise ana gigeklerin arkasina
gizlenmis olan bir kamelya ile (Camellia japonica), agag hatmi gigekleri (Hibiscus
syriacus) goze ¢arpmaktadir.




Yapraklarin kartugun digina fiskirdigy bir gigek demetinde agik pembe renkli gii-
liin (Rosa sp.) yaninda resmedilen igi sar1, dis1 bordo renkli niliifer gigegi (Nympha-
ea sp.) buradaki tek 6rnektir.

Bir bagka demette giillerin (Rosa sp.) ortada tam agmuig, solunda ise yar1 agmig
ve agmamig (gonca) hallerinin goriiniimleri bir arada izlenebilmektedir. Demetin
tstiinde yer alan sar1 renkli lalenin (Tulipa sp.) de ayni gekilde agmig ve agmamug
halleri verilmigtir. Giiliin saginda bulunan beyaz renkli sakayig: kir gigekleri tamam-
lamaktadir.

3 NUMARALI ODA

Kalemisi kompozisyonun koselerinde yer alan gigek demetleri, kisa ve yayvan
bir vazonun i¢ine yerlestirilmigtir. Beyaz, pembe ve kirmizi renkli gakayiklara (Pae-
onia sp.), pembe renkli giil goncalar1 ile agmig pembe renkli giiller (Rosa sp.) eslik
etmektedir. Bu demetin saginda ise gigek sapindan karanfil oldugunu anladigimiz
pembe renkli gigekler (Dianthus chinensis) yer almaktadir. Bunlarin yanindaki be-
yaz renkli gigekler ise beyaz yasemine (Jasminum officinale) benzemektedir.

1-7 Medhal Salon’un tavan
siislemelerinden detaylar.

8 3 numaral odanin kalemigi
siislemelerinden detay,



9 5 numaralt odanin tavaninda

yer alan gigek motifi.

10 14 numarah odanin
siislemelerinden detay.
11-13 28 numarali odanin
siislemelerinden detaylar.
14-15 Siifera salonunun
siislemelerinden detay.

5 NUMARALI ODA

Tavan gobegi Barok iislupta kalemisi kompozis-
yonla olugturulmus ve canli renklerdeki ¢igeklerle
stislenmigtir. Sakayik (Paeonia sp.), siimbiil (Hya-
cinthus sp.), yildiz ¢igegi (Dahlia sp.), aga¢ hatmi
¢igegi (Hibiscus syriacus), saraypati (Aster sp.), ba-
har dallar1 (Creatagus oxycantha) bu kompozisyo-
nu canlandiran gigeklerdir. Bu demetin iki yaninda
da gigekleri iziime benzeyen, turuncu renkli soganl
bitkiler yer almaktadir.

14 NUMARALI ODA (YAZI ODASI)

Bir istiridye kabugunun igine yerlestirilmig olan
demetin ana gigekleri pembe ve mavi renkli sakayik-
lardir (Paeonia sp.). Ust koselerde mavi ve turuncu renkli birer lalenin (Tulipa sp.)
ortasina yerlestirilmis olan ¢igek, gerceginden biraz daha abartili resmedilmistir.
Demetin sol alt kismindaki mavi renkli unutma beni ¢igegi (Myosotis sylvatica)
ile sag alt kismindaki acemborusu (Campsis radicans) kompozisyonu tamamlayici
olarak kullanilmig 6gelerdir.

28 NUMARALI ODA

28 numarali odanin sadece tavani degil, duvar ylizeyinin tamamu siislemelidir.
Duvarin iist boliimiinde, her birinde farkl: bir ¢igek kompozisyonu kullanilmig olan
ve tiil perdeden sarkan bir girland motifi dolagmaktadir. Beyaz renkli bir giil (Rosa
sp.) ile sar1 renkli bir lalenin (Tulipa sp.) ana gigekler oldugu ¢ok renkli kompozis-
yon sik yaprakli ve renkli diger bitkilerle tamamlanmugtir.



Siifera Salonu ile bu salona agilan odalarin kapi
kanatlarinda altinvarakli ahsap oyma stislemeler kul-
lanilmugtir. Kapilarin orta kisimlarinda bulunan ma-
dalyonlarin igine ise, altinvarak zeminli, cam altina ¢a-
listlmig gigek resimleri yerlestirilmistir. Bu resimlerin
her biri digerinden farkl gigek 6rneklerini sergilemek-
tedir. 28 numarali odanin kapi kanatlarindan birinde
beyaz ve koyu pembe renkli sakayiklar (Paeonia sp.)
oldukga canli ve gercekgi bir gortintimdedir.

Aym kapr kanadinin arka yiiziinde ise turuncu
renkli ters lale (Fritillaria imperiallis) ve beyaz renkli
zambaga (Lilium sp.) rastlanmaktadir.

Veliaht odalarindan Siifera Salonu’na agilan kapi
kanatlarindan birinin {izerinde yer alan ¢igek deme-
tinin ortasinda pembe renkli leylak (Syringa sp.) ve
sakayiklar (Paconia sp.) yer almaktadir.

Kristal Merdivenli Salon’dan Siifera Salonu’na agi-
lan kapr kanatlarindan birinin tizerinde de beyaz ve
pembe renkli ortancalar (Hydrangea sp.) goze garp-
maktadir.

43 NUMARALI ODA

43 numaral odada kalemisi kompozisyonu digari-




dan saran bir ¢i¢ek demetinin sol kisminda pembe
renkli ¢ayir papatyasi (Bellis perennis) goze garpmak-
tadir. Pembe renkli giillerin (Rosa sp.) tam agmig ve
gonca halleri demetin ¢esitli yerlerine serpistirilmigtir.
Sar1 renkli sakayiklar (Paeonia sp.) demetin arkasina
dogru perspektif etkisiyle kiigtiltiilerek resmedilmigtir.
Demetin iki tarafi sar1 ve mavi renklerde sarmagiklarla
(Ipomoea sp.) gevrilmistir.

Bu demetin tam kargisinda bulunan diger demette,
her iki tarafta simetrik olarak kullanilmig olan mavi
renkli siisenler (Iris germenica), yapraklariyla beraber
kullanilmig olan mavi renkli leylak (Syringa sp.), be-
yaz yildiz seklindeki yasemin gigegi (Jasminum offi-
cinalis), sar1 renkli laleler (Tulipa sp.), pembe renkli
sakayiklar (Paeonia sp.), pembe renkli giiller (Rosa
sp.), beyaz renkli laden (Cistus sp.) ve sar1 renkli kri-
zantemler (Crysanthemum sp.) goriilebilmektedir.

45 NUMARALI ODA

45 numarali odanin tavaninda, kalemisi kompozis-
yonun koselerine her biri farkli kompozisyonda gigek
demetleri yerlestirilmigtir. Bu demetlerin birinde en
gok goze carpan ¢igek, demetin solunda yer alan kir-
mizi renkli bir karanfil (Dianthus sp.) olmugstur. Orta-
daki pembe renkli giilii (Rosa sp.) saran beyaz renkli
sakayiklar (Paconia sp.) ve bunlarin etrafina geligigii-
zel yerlestirilmis gibi duran solgun goriiniimlii laleler
(Talipa sp.) demeti olugturan diger gigeklerdir.

47 NUMARALI ODA

47 numarali odada kalemigi kompozisyonun bir
pargast olarak tasarlanmig olan g¢igek demeti, daire
olusturarak kapanan bir yaprak tarafindan sarilmugtir.
Yapraklarin da gigekler gibi daha biiyiik olarak kulla-
nildig1 bu demette, disa dogru tagan mavi renkli unut-
ma beni ¢igegi / muhabbet ¢icegi (Myosotis sylvati-
ca), mavi ve sart renkli katmerli sakayiklar (Paconia
sp.), agmug ve agmamig pembe renkli giiller (Rosa sp.) ve mavi renkli saraypati
(Aster aipinus) yer almaktadir.
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MAVI SALON

Mavi Salon’da altinvarakli panolarin i¢inde manzara resimleri ile gesitli objeler,
vazolar ve ¢icek demetlerinden olusan kompozisyonlar birbirini takip eder sekilde
yerlestirilmiglerdir. Bunlardan bugday bagaklar ve tarimla ilgili aletlerin kullanilmig
oldugu resimde, sagdaki kisenin iginde bir siivari yildizi (Hippeastrum sp.) dikkati
¢ekmektedir. Ci¢ek demetinde beyaz ve pembe renkli sakayik (Paconia sp.) ve giiller
(Rosa sp.) de yer almakta, ayrica masadan laleler (Tulipa sp.) sarkmaktadr.

Kogelerde yer alan panolarda kalemisi kompozisyonun ortasindaki kartugun igin-
de meyve betimlemeleri kullanilmisken, iki yandaki vazolarin iginde cesitli ¢igek
demetleri goriilmektedir. Sagdaki vazoda beyaz renkli yildiz gigeginin (Dahlia sp.)
yaninda yine beyaz renkli bir ¢an gigegi (Campanula sp.) ile iistte agmamug bir lale
(Tulipa sp.) goze ¢arpmaktadir. Soldaki vazoda ise agmis ve gonca halindeki giiller
(Rosa sp.) ile tam agmug laleler (Tulipa sp.) bir arada kullanilmistir.

16-17 43 numarali odadan siisleme
detaylart.

18 45 numaral odanin
stislemelerinden detay.

19 47 numarali odanin

siislemelerinden detaylar.

20-21 Mavi salonunun siislemelerinden
detaylar.



22-23 Mavi salonunun
siislemelerinden detaylar.
24 116 numaralt odanin

stislemelerinden detay.

. 64

Mavi Salon’un deniz ve bahge yonlerine bakan
duvar yiizeylerinde mimari gortinlimlerden olugan
goz yanilsamact resimler kullanilmigtir. Bu resim-
lerde vazo iginde ¢igek demetleri betimlenmistir ve
bunlar arasinda en ¢ok dikkati ¢eken, kirmizi renk-
li stivari yildizlar1 (Hippeastrum sp.), sari, pembe,
mavi renklerdeki yildiz ¢igeklerini (Dahlia sp.) ve be-
yaz renkli sakayik (Paconia sp.) igeren demettir.

Mavi Salon’'un tavan siislemesinde kullanilmig
olan vazo i¢indeki ¢i¢ek demetlerinden bir tanesinin
ortasinda beyaz renkli zambaklar (Lilium sp.) goze
carpmaktadir. Zambaklar agik pembe renkli sakayik-
lar (Paeonia sp.) ile pembe ve turuncu renkte laleler
(Tulipa sp.) tarafindan sarilmugtir.

116 NUMARALI ODA

116 numarali odanin tavan siislemesinde ¢ok sa-
yida kiigiik ¢i¢ek demeti kullanilmigtir. Bunlarin en
canli ve goze ¢arpanlarindan bir tanesi mavi renkli
ortanca (Hyrangea sp.), beyaz renkli sakayik (Pae-
onia sp.) ile sar1 renkte bir nergisin (Narcissus sp.)
yer aldig1 demettir.
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CAMLI KOSK

Camli Kogk’tin ana salonuna gelmeden 6nceki iki
odanin tavan siislemeleri 6zellikle agik tonlarin kul-
lanildig1 canli ve negeli havasiyla dikkati gekmektedir.
Kogedeki bir kartusun i¢inde bulunan leylak (Syrin-
ga sp.) karsilagilan farkh tiirdeki ¢i¢eklerdendir. Bu
odanin kartuslarr igindeki ¢igek demetlerini birbirine
baglayan sarmagigin tizerindeki pembe renkli ¢igek-
ler ise sabah sefasidir (Ipomoea sp.).

Tavanin i¢ kogesinde ana ¢i¢egin mavi renkli sii-
senlerden (Iris germenica) olugtugu bir gigek demeti
bulunmaktadir. Siisenlere mavi ve pembe renkli ley-
laklar (Syringa sp.), sar1 renkli iki ortanca (Hydran-
gea sp.) ile bunlarin altindaki pembe renkli giil
(Rosa sp.), sagda gigek sap1 boru seklinde olan pem-
be renkli sabah sefas1 (Ipomoea sp.) ve diger ¢igekler
eslik etmektedir.

Siisenli demetin yanindaki kosede ana gigek ola-
rak sar1 renkli bir giingiizeli (Hemerocallis sp.) goze
garpmaktadir. Giingigeginin altinda beyaz ve pembe
renkli sakayiklar (Paconia sp.) ile sabah sefalar1 (Ipo-
moea sp.) bulunmaktadir.

Dolmabahge Saray1 tavan ve duvar siislemelerin-
de kullamlmug olan gigekler arasindan degisik tiirler | T2 il S
yine Camh Kogk’te kargimiza ¢ikmaktadir. Tavanin e B o hih b ‘,‘ % k -
dort kogesine dort farkl ¢icek yerlestirilmigtir. Bun-
larin birinde kirmizi renkli bir ters lale / aglayan gelin (Fritillaria imperiallis) ¢igek 25-30 Camli Kégktin duvar ve tavan
ve yapraklarinin veriligiyle oldukga gergekgi bir goriiniime sahiptir. Ters lalenin al-  siislemelerinden detaylar.
tinda ise sar1 renkli bir kadife gigegi (Tagates sp.) yer almaktadhr.

Kirmizi renkli ters lalenin yanindaki koseye de beyaz gigekli ters lale (Fritillaria
sp.) resmedilmistir. Ters lalenin altinda da yine sar1 renkli bir kadife ¢icegi (Tagates
sp.) yer almaktadir.

Kirmizi renkli ters lalenin tam kargisindaki ¢igek pembe renkli siivari yildizina
(Hippeastrum sp.) benzemektedir. Bunun iki yanda da sabah sefalar1 (Ipomoea sp.)
yer almaktadir.




Dolmabahge Saray ig siislemelerinde kullanilan gigek resimlerine genel olarak
bakildiginda, birgok ¢igek cinsinin sevilerek kullanmildig1 ve bu gigek cinslerinin farkl
tiirlerine yer verilerek kompozisyonlara gesitlilik katildig1 goriilmiistiir. Bu yazi igin
secilen orneklerde 30 farkli cins tespit edilmistir. Bu ¢igekler arasinda en ¢ok saka-
yik (Paeonia sp.), giil (Rosa sp.) ve lalelerin (Tulipa sp.) kullanildig1 gortilmiigtiir.
Saraypat1 (Aster sp.), kasimpati (Chrysanthemum sp.), yildiz ¢igegi (Dahlia sp.),
agac hatminin ¢igegi (Hibiscus syriacus), stivari yildiz1 (Hippeastrum sp.), ortanca
(Hydrangea sp.), sabah sefas1 (Ipomoea sp.), siisen (Iris sp.), yasemin ¢igegi (Jas-
minum officinale), zambak (Lilium sp.), unutma beni gigegi (Myosotis sylvatica), ,
nergis (Narcissus sp.), leylak (Syringa sp.), kadife gigegi (Tagates sp.), bahar dallari,
kar gigekleri ve sarmagiklar daha az siklikla kullamilmistir. Cigekler arasinda gayir pa-
patyast (Bellis perennis), kamelya (Camellia japonica), ¢an gigegi (Campanula sp.),
acemborusu (Campsis radicans), laden (Cistus sp.), karanfil (Dianthus sp.), ytiksiik
otu (Digitalis sp.), ters lale / aglayan gelin (Fritillaria sp.), giingtizeli (Hemerocallis
sp.), stimbiil (Hyacinthus sp.), niliifer (Nymphaea sp.) ve ¢uha ¢i¢egine (Primula
sp.) ise resimlerde nadiren rastlanmistir.

Yukarida isimlerini saydigimiz gigeklerin ¢ogunlugunun bahara 6zgii gigekler ol-
mast da oldukga ilging bir noktadir. Cigek demetlerinde de, gigeklenme periyotlar:
birbirine yakin olanlarin gruplandirildigr goriilmiigtiir. Genel olarak bakildiginda,
cigeklerin oldukea gergekgi bir tislupta resmedildigi goriilmektedir. Bunlar belli bir
kaliba bagh kalmadan yapilmis, cogkulu ve disa tagkin betimlemelerdir. Fir¢a darbe-
leri ve kompozisyon 6zellikleriyle farkli ressamlarin elinden ¢iktiklarr anlagilmaktadir.
Cigeklerin karakteristik ozellikleri, renkleri, sap ve yapraklari ¢ogunlukla gercege uy-
gun ve ayirt edici niteliktedir. Ancak bazi resimlerde ¢igek ve yapraklarin birbiriyle
uyumsuz olduklart ya da gigeklerin gercek renkleriyle verilmedikleri de goriilmekte-
dir. Bu da ressamin sadece ¢igekleri gergekgi bir sekilde betimleme kaygis1 olmadi-
g1, demetlerin kalemisi kompozisyonla da uyumlu olmasini gozettigini diigiindiir-
mektedir. Baz1 ¢igek demetleri ise gok kiigiik boyutlarda resmedildiginden, buralarda
cigek ozelliklerinin detayh olarak verilemedigi, genel hatlariyla ¢izildigi tahmin edil-
mektedir. Baz1 gigek betimlemelerinin gok dogru ozellikleri tagimadigr goz oniine
alindiginda ise, gigeklerin bazilarinin hayalden ¢izildigi diigiiniilmektedir. Aslindan
daha abartili bir sekilde resmedilmis olan ¢igekler de ya hayalden ¢izilmig ya da ka-
lemigi kompozisyonun iginde kaybolmamas i¢in boyutlar biiyiitiilmiig olmahdir.

Sayilan gigeklerden giil, sakayik, lale, karanfil ve stimbiil klasik donemden itiba-
ren Ozellikle ¢ok kullanilan ¢igekler olmusglardir®. Ancak bu ¢i¢eklerden karanfil ve
stimbiiliin Dolmabahge Sarayi i¢ siislemesinde ayni siklikla kullanilmadigr goriil-
miigtiir. Kullanimi tercih edilen gigek cinsleri ile bunlarin betimlemelerindeki tislup
tarkhiliklar1 ayri bir inceleme konusu olacak kadar genistir, bu sebeple bu yazida
tizerinde durulmayacaktir.

Dolmabahge Saray: i¢ mekan siislemelerinde kullanilan gigek motiflerinin segi-
minde, doneminin begenisini kazanmig ve modasini yansitan gigeklerin de var oldu-
gunu soylemek yanlig olmaz. Bu siislemelerde, 19. Yiizyilda yetistirilen ve saray bah-
gelerine ekilen ¢igeklerin tavan ve duvarlardaki yansimalarini izlemek miimkiindiir.

" Restorator / Sanat Tarihgisi, TBMM Milli Saraylar.
" " Peyzaj Yiiksek Mimar1, TBMM Milli Saraylar.

NOTLAR ‘

1 Ferhan Tekinmirza, Dolmabahce Savay’nin I¢ Siislemelerinde Kullanian Teknikler ve
Mekanlardaki Dagilima, 1.U. Sosyal Bilimler Ens. Yayimlanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,
2008, s. 11-17.
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2 Sule Yum, Milli Savaylarda Duvay ve Tavanlarda Yevalan Doga ve Mimari Konuln Manzara
Resimleri, ITU Fen Bilimleri Enstitiisii Yaymnlanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1991, s. 4-6.

3 Yildiz Demiriz, “Osmanis Kitap Sanatmdn Natiiralist Uslupta Cigekler”, Tstanbul, 1.U. Edebiyat
Fakiiltesi Yayini, 1986, s. 329-333.
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Dolmabahce Bezmialem Valide Sultan Camist
Sibel OZEL*

Giri

Sulte?n II. Mahmud’un “miisliimani camide, hristiyan1 kilisede, museviyi hav-
rada taniyorum, mabetlerin diginda hepsi aynmi insanlik haklarmna sahip vatan ev-
ladidir” dedigi soylenir. Onun bu diigiincesi, 6liimiinden sonra yerine gegen oglu
Abdiilmecid’in tahta ¢ikigindan {i¢ ay sonra Giilhane’de okunarak ilan edilen Tan-
zimat Fermani denilen Inkilip fermaninin esasini tegkil etmistir (Kogu, Tarihsiz).
Tanzimat fermant ile yasa 6niinde din, dil, irk farki gézetmeksizin tiim Osmanlilarin
esit oldugu, can mal, 1rz ve namus giivenliklerinin korunmasi igin gereken diizenle-
menin yapilacag: bildiriliyordu (Kabacali, 2003).

Tanzimat ve 1856 yilinda ilan edilen Islahat Fermanlari Imparatorlugu biitiin un-
surlar1 ve halklart ile beraber ayakta tutabilmek igin ortaya konmug ¢6ztimler olmakla
beraber, Sultan Abdiilmecit dénemi bir bakima Avrupa Ulkelerinin ticari ve sosyal
iligkiler diginda, ekonomik ve siyasal igbirligi ile Osmanl Imparatorlugunu kugatmaya
bagladig1, her tiirlii cabaya ragmen Imparatorlugun ¢okiisiinii baglatan donemdi.

XIX. Yiizyila kadar Osmanli mimarisin anitsal 6rnekleri genellikle dinsel yapilar
olmugtur. Hiikiimdarlarin bu ytizyilda eskisinden farkli yagama bigimleri ve yeni
devlet diizeninin geregi artik anitsal dini yapitlar1 olugturmaya olanak vermemistir
(S6zen ve Dig.,1975). 19. yy tek kubbeli camiler ve biiyiik 6lcekli sivil mimari eser-
lerin verildigi bir donem olmugtur.

Istanbul’un Sultan Abdiilmecit déneminde Kirim savast sirasinda yagadigi eko-
nomik ve sosyal hareketlilikte askerlerle birlikte gelen sicak paranin yani sira savag
giderlerini kargilayabilmek i¢in alinan borglarin da biiyiik etkisi vardi. Osmanl bag-
kenti yeni imar hareketlerine sahne oluyor, adeta yeni bir goriiniime biiriiniiyor,
batililagma etkisi mimari eserlerlerle birlikte yayginlagtyordu.

Batililagma stireci ile baglayan degisim her alanda kendini gosterdigi gibi sanat-
sal zevkler konusunda da kendini belli ediyor, sadece zevkler degil, yasam tarzlar
ve ihtiyaglar da degisiyordu. Mevcut mimari kadrolar batililasma doneminde ye-
tersiz kalmaya baglamigti. Mithendishanede mimarhk egitimi verilmesi girisimi de
bagarisiz olunca, yabanct mimarlar kolaylikla ¢aligma imkani bulurlar. XIX. Yiizyi-
la gelindiginde sadece batili mimarlar degil, Osmanli toplumu iginde yasayan bati
kiiltiirii ile yetigmig gayrimiislim mimarlar da geleneksel mimarlik anlayigina sahip
meslektaslar arasindan siyrilarak kendilerine kolayca ¢aliyma imkani bulmuslardir.

Dolmabahge Camii de 19. yiizyilin ortasinda donemin karakteristik cami 6zel-
liklerini yansitan bir yapi olarak, Dolmabahge Sarayrnin giiney tarafinda sahil kesi-
minde inga edilmistir.

Dolmabahge Camii Istanbul’da birgok érnegi bulunan tek kubbeli bir yapr ol-
masina kargin onu digerlerinden farkl kilan 6zelliklerinden biri bulundugu konum
yani topografyasidir. Ayni yillarda yan yana inga edildigi saray ve sarayla birlik-
te bulundugu Istanbul’un en 6zel konumlu yerinde olmasi bakimindan Istanbul
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silueti iginde vazgegilmez bir 6nemi vardir. Yapinin ingast Dolmabahge Sarayi ile
eszamanhidir. Ustelik sarayin hemen yaninda olmast bakimindan halk tarafindan
sarayin camisi gibi disiiniilmiis, bu da yaptiranin (Bezm-1 Alem) degil sarayin adi
ile anilmasina sebep olmustur.

Yapinin banisi II. Mahmut'un Kadinefendilerinden ve Sultan Abdiilmecid’in
annesi Bezm-1 Alem Valide Sultandir. Ancak Bezm-i Alem Valide Sultan tarafin-
dan baglanmig olan ingaat, temeller Ustiine ilk duvarlar yiikselirken Bezm-1 Alem’in
omrii vefa etmeyince oglu Sultan Andiilmecid tarafindan tamamlanmugtir. Ingaatin
tamamlanabilmesi i¢in Hazine-1 Hassa’dan biitge ayrilmistir.

“Valide sultanlar oldukga 1yi gelir sahibiydiler. Anadolu ve Rumeli’nin gesitli ke-
simlerinden pagmaklik haslarinin diginda Darphane’den de belirli miktarda maag
almaktaydilar. Bu gelirlerinin diginda valide sultanlarin yiyecek, ig¢ecek ve yakacak
tayinleri de bulunmaktaydi. Ayrica valide sultanlara bazi memur atamalarinda da
belli bir meblag 6denmekteydi. Bu gelirleriyle haremin en zenginlerinden biri olan
valide sultanlar, bazen cami, hastane, ¢esme ve sebil yaptirabilecek kadar gelir sahi-
biydiler” (Deny,1994 ).

Evkat defterlerinde camiye malzeme alimina iligkin ilk tarih olarak 1851 yili Ocak ay1
karsimiza ¢ikmaktadir (Ev def. 14282), yapimina bu tarihlerde baslandigi 16 Haziran
1854 tarihli defterde yapimin son agamalarinda oldugu anlagilmaktadir. (Ev def. 15394)

Yapinin mimari olarak Garabet Bey’in ve ingaat kalfas1 olarak Istefan Usta’nin
caliymig oldugunu evkaf defterindeki 6demlerde adlarinin zikrediliyor olmasindan
anliyoruz. (Ev. Def. 14282 ve 14569) Evkaf defterlerinin amag olarak gelirlerin
ve giderlerin eksiksiz kaydedilmesi i¢in tutulmug birer muhasebe defteri oldugunu
diistiniirsek, yapilan 6demelerde diger ¢alisanlar isimleri ile zikredilmezken Garabet
Bey ve Istefan Kalf2’mn isimlerinin gegiyor olmast énemlidir. Ustelik bunlara ya-
pilan 6demelerde diger 6deme meblaglar: ile karsilagtirildiginda oldukga yiiksektir.

Balyan Ailesi; baba, kardesler ve ¢ocuklar1 olmak iizere birkag¢ kusak olarak ne-
silden nesile aktardiklar: bilgi birikimleri ve Avrupa egitimleri ile XIX. ytizyil Os-
manlt mimarisine damgasini vuran bir mimar ailedir. Kirkor (1764-1831) ve Sene-
kerim (1768-1833) Balyan kardestir. Karabet Amira Balyan (1800-1866) Kirkor
Balyan’in ogludur. Garabet’in gocuklar1 da Nikogos, Serkis, Agop ve Simon’dur.
Cocuklarindan bir tek Nikogos’un oglu Levon Balyan mimar olarak kargimiza ¢ikar.
Buradan yola ¢ikarak Balyan ailesinin dort nesil boyunca mimarlik yapmaig bir aile
oldugunu séylemek yanls olmaz.

Balyanlarin, mimarlk tarihinde esine az rastlanan bir siireklilik ve etkinlikle ¢alig-
malar1, XVIII. ve XIX. ylizy1l tarihi kogullariyla ilgilidir. Osmanli Devlet’nin Batr'ya
aciligt, Bat1 yagam bi¢imine, bu yagamin getirdigi yeni begenilere, yeni mimarhk
anlayigina, bu anlayigin iirtinlerine ve sivil yapima yonelik bir ilgi ve 6zenme ya-
ratmigtr. Batr'ya agilmada mimarhigin bagka alanlardan once direkt olarak uygula-
ma kolaylig1 buldugunu séylemek yanlis olmaz. Bu yapilar iistelik sadece mimaride
getirdikleri islup yenilikleri ile degil, boyutlar: ile kentsel dokuda da biiytik fark-
lilik yaratan eserler olarak kargimiza gikmaktadirlar. Dolmabahge Sarayi, Selimiye
Kiglas1 gibi 6rnekler sadece kendi boyutlari ile degil ¢evresel binalariyla da kentsel
dokuda farklilik yaratan 6rneklerdir.

Aile bireylerinin XVI. yiizyilin ¢ok 6nemli sanatgilarindan biri olan mimar And-
rea Palladio’dan etkilenmis oldugu gozlenmektedir (Agir, 1999). Palladio tislubu mi-
marliga 6nce aklin, daha sonra da klasik mimarlik 6gelerinin hakim olmas1 demektir.
Bu iislup akilciigini diizenli, simetrik bigimlerle, klasikligini de antik ¢ag mimarh-
gindan faydalanmasi ve bezeme sanatini kullanmasiyla belirtir (Gombrich,1992).

MIMARI OZELLIKLERI
Dolmabahge Camii, Ampir ve Barok usluplarinin birarada kullamildig: bir yapidir
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Napolyon déneminin eski Roma Imparatorlugunu canlandirma arzusundan dogan
Ampir tsluba kars1 Avrupa’da olan ilgi Osmanli imparatorlugunda yeni bir adimds
(Kuran, 1962). XIX. yiizyil Osmanlh mimarisi Barok’u da terk etmemis, farkl: tislup-
larin bir arada kullanildig1 segmeci-eklektik bir anlayly mimariye egemen olmustur.

Dolmabahge Camii dénemin birgok yapist gibi bazi segmeci 6zelliklere sahiptir.
Ancak yine hepsinden daha fazla tislup tercihlerini net ve belirgin bi¢imde ortaya
koymugtur (Batur, 1994).

Dolmabahge Camisi’ndeki dikdortgen ana hacmin dikey yiikselisi, genis pen-
cerelerle igeride yaratilan bol 151kl mekan Barok mimarisinin karakteristik ozellik-
lerindendir. Dolmabahge Camisi’nin kemer agiklig ilke olugturulmug duvarlarinin
i¢inde agilan yelpaze formlu biiyiik pencereler bu aydinlik 6gesini saglarlar.

Dolmabahge Camii ana mekaninin yani sira yapiya bitigik olarak tasarlanmig
hiinkar kasrindan olugan bir yapidir. Cami ve hiinkar boliimleri ayr1 ayri tasarlan-
mug iki farkli binanin birbirine eklenmis oldugu hissini uyandirir. Cami dikdortgen
tormuyla dikey olarak yiikselen Barok etkileri gosteren bir yapr iken hiinkar mahfili
dogu-bat1 dogrultusunda yerlestirilmis yatayhginin vurgulanigi ve sade gizgileriyle
Ampir tisluplu bir yapidir. Yapinin eklektik karakteri bu iki ayr1 mimari tislubun bir
arada kullanilmasi ile olmugtur.

Deniz tarafindan bakildiginda kare seklinde olugturulan duvarlarla vurgulanan
dikeylik ve yola bakan cepheden kargilagilan yatay ¢izgilerle olusturulmug hiinkar
kasr1 iki farkli bakis agisindan iki farkli yapr goriilityormus izlenimi vermektedir.

“Yapinin girig boliimiinii olugturan kisim ti¢ boliimlii bir plan gemasi gostermek-
tedir. Ortada caminin girig boliimiinii olusturan ve agamali olarak camiye girisi ha-
zirlayan {i¢ ara mekan vardir. Birincisi bir dig mekandir; kitle burada igeri ¢ekilerek
liclii merdivenlerle girige yonelinir. Tkincisi camilerin geleneksel semasindaki son
cemaat yerine tekabiil etmesi gereken ama yalmz camiye degil hiinkar boliimlerine
de gegis saglayan ve dolayisiyla daha gok bir dagilim mekani olarak kullanildig: dii-
stiniilebilecek olan hacimdir. Ugiinciisii ise caminin i¢ mekanina agilan ana sahindan
iki kolonla ayrilmis olan mekandir. Geleneksel semada agik olan son cemaat yerini
igeri alan bir ¢6ztim onerisidir”(Batur, 1994).

Dolmabahge Camii’nin plani1 25x25 m kare plan iizerine oturan bir merkezi kub-
be ile olusturulmustur. Merkezi kubbeyi tagiyan dort kemer dort kosede dort ayaga
oturmaktadir. Kare mekanin kubbeyle birlestigi noktalarda olugan bogluklarda gegig
unsuru olarak pandantifler kullanilmistir. Kubbenin bu sekilde gegisi klasik donem
Osmanh mimarisinden oldukg¢a farklidir ve yapinin mimari iislubunda striiktiirel
olarak kargimiza ¢ikan bir yeniliktir.

Dort kogeli alt yapidan kubbe yuvarlagina gegis yiizyillar boyunca degigik tarz-
larda bi¢imlenmis, klasik devir Osmanl mekininda bu gegis yeryiiziiniin ve gok or-
tiisiiniin kargilagma noktasi olarak ¢ok gesitli goriintiiler veren mukarnas dokularin
degiskenligi ile vurgulanmisken son donem Osmanli camilerinde gegis bolgesinde
yeni ifade imkanlar1 aranmistir (Ogel, 1992). Dolmabahge Camii de kubbeye gegis
konusundaki yenilik¢i ¢oziimiiyle bu arayigin temsilcilerinden biri olmugtur.

Cami sahninin kare planinin koseleri, yaklagik 1 m’yi bulan geniglemelerle vurgu-
lanmig ve bir baldaken striiktiirii ¢izilmeye ¢aligtlmigtir. Yapinin dort kogesinde yer
alan biiytik tagryic1 kemerlerin kuvvetle gizilmesi, gegis 6gesi olan kiiresel tiggenlerin
yapinin dig kitlesinde de agik¢a gosterilmig olmasi baldaken imgesini giiglendirmek-
tedir (Batur, 1994).

Baldaken gok eski ve yaygin bir gok kubbe isaretidir ve kubbeli ¢adirlardan bas-
layarak kubbelerinde hep gok imgesi gormiis olan Tirklerin Asya’dan beri kullan-
diklar1 bir unsurdur (Ogel, 1992).

Camiye digaridan bakildiginda caminin dort kogesinde yer alan ve caminin kub-
benin agirhigi ile yanlara agilmasini 6nlemek tizere yapilmus, tastyict olarak kullanilan
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1 Camiinin deniz tarafindan goriinimii
(Cezar, 2002).

2 Kase kule detayr.

3 Dolmabahge Camit’nin rihtimi ve

parmakliklarinm tamirine dair istizan,
§D. 151/3-1,3-2.
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agirhik kuleleri goriiliir. Bu kuleler yapidan biraz yiikseltilmigtir. Orta kistmlarinda
oldukga iri yuvarlak formda kabartma birer rozet bulunan bu kulelerin tist kogele-
rinde yan yana kompozit baghikli ikiger stituncuk bulunmaktadir. Ayrica Barok ve
Rokoko karigimi bir iislupla, girift siislemelerle bezenmistir. Bu siisleme 6zellikleri
yapinin genel ¢izgisine tezat olugturmaktadr.
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Caminin ana mekanini orten merkezi kubbe algak kasnaklidir, yapiya digaridan
basik bir goriintii veren bu kasnagin tizeri digtan belli araliklarla konsollar halinde
boliinmiis, bu boliimler kabartma rozet gigeklerle doldurulmustur.

Yiiksek dikdortgen bir goriiniisii olan caminin duvarlar biiyiik birer kemer gek-
linde inga edilmis olup, icerde daha dar bir kemer kullanilmuis, i¢ ice gecmis iki
kemerin arasinda kalan bosluklar 5 boliimlii pencere olarak sekillendirilmigtir. Bu
pencereler igerde aydinlik bir atmosfer yaratmaktadir. Kemerlerin tizerinde tagiyic
¢izgisinin iistiinde kalan boliimde kabartmali stisleme geritleri yer almaktadir.

Dolmabahge Sarayrni aydinlatmak i¢in saray ahirlarimin arkasinda havagazi
tireten bir gazhane yapilmisti (Kabacali, 2003). Buradaki iiretimden Dolmabahge
Camirnin de aydinlatildigr argiv belgelerinde bulunan tamir belgesinden anlagil-
maktadir (Arsiv belge SD 151/3).

Hiinkar Kasr1 ve Mahfilleri

Hiinkar kasirlart her zaman caminin girig cephesinde yer alan sultanin kullanimi
i¢in Ozel olarak yapilmug ayricalikli bir konuma sahip yapilardir. Hiinkar kasr1 yada
hiinkar dairesi olarak adlandirilirlar.

XIX. Yiizyila gelindiginde sosyal yapidaki degisimler, Sultanin saraydan digari
¢tkmasina saray disgindaki hayata daha aktif katilmasina sebep olmug bu sebeple
sarayimn diginda hem halka yakin hem kendine 6zel dinlenebilecegi mekanlar olarak
cami kasirlar1 6nem kazanmugtir. Devrin getirdigi mimari alandaki yeniliklerinde en
kolay yansitildig1 eserler olmuglardir. Sultan camiye geldiginde burada dinlenir, 6zel
goriigmeler yapar, halk ile yakinlagirdi. Halkin saraya girmesi padisah ile sarayda
kargilagmasi pek olasi degildi ancak, padigahin halk ile ayn1 ¢ati altinda olabildigi
halkin ayn1 camide namaz kilacak kadar padigaha yakin olabildikleri padigah konut-
lar1 olarak gelisme gostermis yapilardir.

4 Camiinin zemin kat rolovesi, (Atatiirk
Kitaplig)
5 Camiinin ikinci kat rolovesi, (Atatirk

Son cemaat yerinin yapi ile birlikte tasarlanarak hunkar kasri olarak karsmiza cik-  Kitapligy).
masi bu yiizyihn belirgin 6zelliklerindendir. Beylerbeyi
ve Selimiye Camir’lerinde IT. Mahmut déneminde ek- AR SR N RS Bl
lenmis hiinkar kasirlarim 1826 yilinda inga edilen Nus- gy e
retiye Camii plant iginde diisiiniilmiis ilk hiinkar kasrt “‘] l — I

Camirnden sonra inga edilen 19. yiizyil camilerinde

uygulamasi ile bir adim ileri gotiirmiistiir. Nusretiye :—t‘ I r lﬂl
oY . . ) . . I:.' L= ‘v
ka

son cemaat yeri yerini hunkar kasrina birakmustir. Or- | i ? —_

takoy, Dolmabahge ve Yildiz Hamidiye Camii’lerinde

bu plan degisimini ¢ok net takip edebilmekteyiz. B
Dolmabahge Camii’nde hiinkar kasr1 kuzeyde

.1”1.:

la bak hede dogu- batt eksenind lestiril- i '
yola bakan cephede dogu- bati ekseninde yerlestiri . I . _J

mig, Caminin cephesinden daha genis iki kanat gek-
linde sag ve sola agilmaktadur.

Caminin 6n cephesinde yer alan ve cami ana
mekani ile tislup olarak tamamen farklihik gosteren |
hiinkar kasrinin Ampir iislubunda yapilmig olmasi
da bir tesadiif degil, donemin Avrupa’sinda ortaya
¢tkan canlandirmaci tsluplarin yarattigr mimari or- "'

— 4
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tamin Osmanliya yansimasinin bir sonucudur. Yeni- B S Ly oy 1.1

lenen devlet yapisi ve bu yenilenen devletin ihtiyag
duydugu devlet binalarinin ingasinda sade, agirbagh
cizgileriyle devlet otoritesinin vurgulandigi devlet
agirbaghiligina uygun bir mimari iislup olarak kisla,
hiinkar kasirlar1 ve gesitli resmi binalarda kargimiza

¢tkmaktadir. L . i
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TLAM P LaE Dolmabah¢e Camit’nin hiinkar boliimii iki kathdir. Neoro-
nesans denebilecek klasik mimari 6gelere sahip (Batur, 1994)
Ampir tislubunda yapilmig sade bir yapidir.
Hiinkar kasrinin, biri cami ile ayn1 olan 6n girisi digerleri
. de yanda olmak iizere 3 girigi bulunmaktadir. Deniz tarafinda-
ki girigler Sultan ve maiyeti tarafindan kullanilmak tizere yapil-
muglardir. Ug boliimlii olarak tasarlanmug girig kisminin sag ve
solunda yer alan iki hacme girig orta kisimdan saglanmistir. Bu
hacimlerde hem iist kata ¢ikan merdivenler hem de minarelere
¢ikan merdivenler bulunur

Iki katli olan hiinkar kasrimin igerisi ¢ok boliimlii kiigiik oda-
ciklar ve gegis alanlarindan olusur. Son cemaat yeri diye tanim-
lanabilecek bir boliim yoktur. Bunun yerini girig holii gorevini
tistlenen kapalt bir hacim almistir.

Alt ve iist kat pencereleri dikdortgen sovelidir. Alt kat pen-
cerelerinde tung parmakliklar kullanilmigtir. Ust kat pencerele-
rinin iizerinde, atlamali olarak ti¢gen alinhklar vardir. Hiinkar
kasrina ve camiye girig kapisinin yanlarindaki pencereler yuvar-
lak kemerlidir. Ek yap1 kirma bir ¢at1 ile ortiilmistiir

Hiinkar dairesinden ibadet mekanina adeta bir balkon gorii-

6 Camiden kesit (Atatiirk Kitaplig). niimiiyle agilan hiinkar mahfiline ti¢ kapr ile gegis saglanmugtir.

7 Hiinkir mahfilinin gorinimii. Hiinkar mahfili dikdortgen formlu iki tagiyici ayak tizerine oturan ii¢ kemer agikligi
ile saglanan balkon goriintimii demir parmakliklarla vurgulanmustir.

Caminin hiinkir mahfili kismi ise disaridan oldukea sadedir. Iki kath olarak insa

edilmig bu kisim tist kat pencere diizenlemesi bir tiggen alinlikli bir diiz pencere gek-

linde almagik olarak yapilmistir. Alt kat pencereleri mermer séveli ve tung sebekelidir.
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Minareler
Bigimsel olarak oldukea giizel diigiiniilmiis bu minareler, iki yana dogru kanat 8 Hiinkir mahfilinin tamir edilmesine
gibi genisleyerek agilan hiinkar kasrinin iki ucunda cami kiitlesinden oldukga uzakta  dair belge.
konumlandirildiklari igin digsaridan bakildiginda camiye mi yoksa hiinkar kasrina m1
ait olduklar1 sorusunu akla getirmektedir.
Yiiksek poligonal ayaklar tizerinde ytikselen yivli govdeleri ve korint siitun bagh-
&1 seklinde akant yapraklari ile olugturulmug birer gerefeleri olan minarelerin kiilah-
lar1 kursundan yapilmugtir; dar ve uzundur (Kogu, 1994).
Minarelerin ince, uzun yapilartyla yapimlarindan sonra sik sik tamir gecirdikleri
arsiv belgelerinden anlagilmaktadir.(BOA 1.SD 82/4880)
Minare serefelerinin altinda onlara korint siitun baghg: karakteri kazandiran
akant yapraklar1 bulundugu gibi kiilahlarin altinda, peteklerin bitim noktasinda da
girland motifleri bulunmaktadir .

Avlu Duvarlari, Rihtim ve Abdest Cesmeleri

Dolmabahge Camii ilk inga edildiginde etrafi bir bahge duvari ile ¢evriliymis.
Avlu duvarinin dort tarafinda dort kapisi olan avlunun saat kulesine bakan kapisinin
tizerinde dort beyitlik kitabe, avlu duvar1 1948 yilindaki yol genisletme ¢aligmalar:
strasinda yikilinca, caminin deniz tarafindaki mihrap duvarinin éniine konmustur

Kagir ayaklar arasinda dokme demir parmaklikli, kemerli ve pencereleri olan bu
avlu duvarmnin ingasindan BOA Evkaf defterlerinde detayli bir sekilde bahsedilmig-
tir.(Ev defteri 15095). Avlu duvarinda 4 yonde anitsal girig kapilarinin oldugu eski
fotograflarda da goriilebilmektedir.
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9 Dolmabahge Camii'nin 1956 yilinda
gekilmis yukaridan goriiniimi.

10 Dolmabahge Camii
muvakkithanesi (2006).
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Caminin orjjinalinde bir de rthtimi oldugu Bag-
bakanhk arsiv belgelerinden anlagilmaktadir. Evkaf
defterlerinden denize kaziklar ¢akilarak inga edildigi
anlagilan, maliyet ve tamir giderlerinden s6z edilen
rihtim bugiin yerinde yoktur (BOA Ev. D 15095).

Caminin orijinalinde inga edilmis olan abdest ges-
melerinin BOA evkaf defterlerinde yapimlarina dair
bilgiler vardir. Govdesi tugladan ortilmiis igerisi stvali
oldugu belirtilen ¢esmelerin, tekneleri mermerden ya-
pimistir ki bu ¢esmeler de giintimiize ulagmamuistir.
(Ev. D.15095)

Muvakkithane

Muvakkithane giinegin hareketlerine gére namaz
saatlerini ayarlamak igi ile ugrasilan yerdir.

Avlu duvar yikilmadan once saat kulesi tarafinda
yola bakan kogede yer alan muvakkithane, avlu du-
var1 yiktirilirken bugiin bulundugu deniz tarafindaki
yerine taginmistir.

Caminin muvakkithanesi sekizgen planhdir. Ust
ortiisii kubbedir. Kubbe yiiksek bir tambur ile perde-
lenmig gibidir. Sekizgen yapinin her yiiziine yuvarlak
kemerli pencereler agimustir. Yiiksek tutulan yuvarlak
pencere kemerleri tizerinde dikdortgen kilit taglar1 bulu-
nur. Pencereler sebekeli ve pencere kemerleri silmelidir.
Pencerelerin koge dolgulart kivrik dallarla bezenmigtir.



11

Bezeme ve Bicim Ozellikleri

Caminin ana ibadet mekani cephelerde yer alan bo-
saltma kemerlerin iglerine agilan ti¢ sira halindeki pen-
cerelerle oldukga aydmnliktir. Bu aydinhk etkinin yarat-
tig1 avantajla siislemeler dikkat ¢ekici hale gelmistir.

Caminin kubbesinin i¢inde desenlerin kiigiiltiile-
rek olusturuldugu ve sahte bir perspektif hissi uyan-
dirmak amaciyla yapilmug siislemeler olarak kargimi-
za ¢ikan bir uygulamadir. Avrupa resim sanatinda
“trompe-l'oeil” adr verilen resim sanatinda mimari
ogelerin bir perspektif ile kullanilarak derinlik ya
da ytikseklik hissinin vurgulandig: bir resim teknigi
uygulanmugtir. (Bu teknikte resimde ii¢ boyut veya
totogratik bir gerceklik etkisi yaratilmaya galigilir. Kokeni antik Yunan’a dayanan bu 11 Dolmabahge Camitnin i¢ cephesi.
resim teknigi erken donemlerde perspektifin ug noktasi olarak, resme adeta gergek- 12 Dolmabahge Camii'nin i¢ cephedeki
mis etkisi vermek i¢in kullanilmig, mimaride kullanim alani bulmast ise perspektif bezeme érnekleri.
teorilerinin gelistigi 6zellikle Manyerizm ve Barok sanat donemlerinde olmustur.
Mimaride duvar resmi, kubbe ve tavan siislemesi olarak kullanilan bu resimler me-
kanda derinlik ve genislik etkisi yaratmak amaciyla uygulanmiglardir).

Caminin i¢inde en 6nemli stisleme unsuru olarak ise stuk siva kullanilmistir. Stuk
stva; al¢1, sonmiig kireg, tebegir veya mermer tozu, yumurta aki, kazein ve dinlenmig
kireg suyu ile hazirlanan karigima denir. Renklendirmek igin toprak ve kokboyalarin
kullanildig1 bu karigim saglam bir siisleme malzemesi olarak Roma doneminden
beri kullanilmaktadir (Uger, 1994).

Yalanci mermer olarak da adlandirilan stuk isleri caminin i¢inde sadece duvar
yizeylerinde degil mihrap, minber ve vaaz kiirstisiinde de kargimiza ¢ikmaktadir.

Caminin sag sol duvarlar1 ve mihrap cephesinde kubbe kasnagina kadar cesitli
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13 Camit'nin kible duvart.
14 Camir’nin Mihrabr.

15 Camir'nin Minberin
bulundugu koge.

16 Camir’nin Minberi.
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sekilde dilimlenmis ve dikine yerlestirilmig ajur tek-
nikli, renk olarak kirmizi, beyaz, bej, sar1, mavi, yesil
tonlarinda renklerden olugmus stuk sivalar yer alir.
Genig ylizeylerde hikim renk kiremit kirmizisidir
ve yesilimsi bir mavi renkle dilimlenmek suretiyle
mekana derinlik ve ytikseklik hissi vermektedir. Bat-
tal somaki deseni diyebilecegimiz bu deseni mozaik
desenli filetolar bolmekte ve bu iki zit desen zit renk-
lerle de kullanilmustir (Uger, 1994).

Mihrap

Girig kapisinin tam kargisinda yer alir. Beg somaki
mermer yiiz ve bunlar arasina yerlestirilmis stuk siva
islemeleri ile olugan mihrap niginin {ist koge dolgu-
lar1 Barok tslupta altin yaldizli yaprak ve ¢iceklerle
stisliidiir. Mihrap nisinin iki yaninda yiiksek kaideler
tizerine oturan iki siituncuk yer alir. Siituncularin
hemen dig yanindan i¢i geometrik desenli bir bordiir
devam eder. Kitabe taginin tizerinde de iglemeli bir
tiggen alinhk vardir (Sekil 4.32).

Yapinin mermer ve stuk siva kullanilarak yapilmug
minberinde hakim renk kirmizidir. Dilimli mermerler

arasina yapilmug stuklar ve ta¢ seklindeki kiirsiide ro-
zetler halinde yer alan stuklar desen birligi i¢indedirler

13



Minber

Minber kapist basik ve yuvarlak kemerli, soveleri
dortgen ayaklar {izerine oturtulmus payeler halinde
kogeleri yivli mermer ve stuk karigimidir. Minberin
sahanlik kismi da yine kirmizi ayaklar tizerine oturan
aralar1 sivri kemerlerle sekillendirilmis dort ayak tize-
rine kademeli olarak yiikselen boliimlerden olugur.

Kapr tacinin koselerinde kenger, akant yaprak-
larindan siislemeler goriilmektedir. Doguya bakan
cephedeki aynaligin ortasinda voliitlerden bir siisle-
me olmasina ragmen bat1 yiizii sade birakilmistir .

Minberin korkuluk kismu ile aynalik tiggenini dig
sovesinin arasinda bulunan kisma silmeli zikzaklarla
birbirine baglanan zincirli bir bordiir yerlestirilmistir.

Minberin kogk kismu dikdortgen kesitli stitunlar,
dilimli sivri kemerlerle baglanmuglardir ve iki kath
kiilah kaidesini tagimaktadirlar. Kiilah kaidesi olduk-
¢a kisa olmasma ragmen kiilah kismi oldukea yiik-
sektir ve minberin genelinde oldugu gibi altin yal-
dizlarla bezenmigtir (Sekil 4.35).

Vaaz Kursisi

Girige gore sol tarafta kalan duvara bitigik silin-
dirik bi¢imli vaaz kiirsiisii tabanda dar, yukar1 dogru
genigleyen formuyla adeta dev bir vazo goriiniimiin-
dedir. Beyaz mermer ve kirmizi renk tonlarinda stuk
kullanilan kiirsii yine altin yaldizla bezenmistir. Orta
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boliimden tabana dogru inen “S” bigimli yedi adet konsol Barok 6zelliktedir. Kon-
sollarin iizeri yaprak motifleriyle siisliidiir. Kiirsiiyii ¢evreleyen dar mermer kugagin
tizeri belirli araliklarla dizilen oval kirmizi stuklarla sekillendirilmistir. Ust boliimde
de bezemeler arasina dikey olarak yapilmig oval siislemeler gortilmektedir .

Cami digaridan oldukga sade cizgilere sahiptir. Yapiya karakteristik havasini ke-
mer i¢i boliinmiig pencere uygulamasinin yani sira siisleme unsurlarinin kullanildig:
yerler olarak kubbe pandantiflerinin bitim yerlerinde yiikselen agirlik kuleleri ve
minareler goze carpar.

Kubbe pandantifleri agagidan yukariya dogru daralan 4 farkl siisleme boliimii
seklinde diigtintilmiigtiir. En altta kaide kismu dikdortgen ¢ergevelenmis igi bog bi-
rakilmig, onun iistiinde oldukga iri yuvarlak formda kabartma birer rozet bulunan
boliim yer alir. Daha sonraki boliim ise kulelerin tist tarafinda yer alan ve siisleme
programinin yogun olarak goriildiigii yerdir. Bu kisimda koselerde yan yana kom-
pozit baghkli ikiser yivsiz korint baghkli siituncuk bulunmaktadir. Bundan sonra
kulecik seklinde olugturulmusg bir form, Barok ve Rokoko karigimi bir tislupla, girift
stislemelerle bezenmistir.

Kulelerdeki stisleme yogunlugu algak tutulan kubbe kasnagindaki rozet kabart-
malar ile de desteklenmistir.

Caminin birer kemer agikhigi ile olusturulmug olan ana hacminin cephelerini iig
boliimde incelemek miimkiindiir. Alt sirada yan yana ti¢ adet yuvarlak kemerli dikdort-
gen pencere, bunlarin ortalarinda st iiste iki sira halinde dikdortgen kartuslar vardur.
Caminin alt sirasinda bulunan yuvarlak kemerli {iger pencere deniz tarafindaki mihrap
nigine denk geleni sagir birakilmugtir. Digerlerinin demir korkuluklart mevcuttur.

Ikinci boliimii olugturan sahada ii¢ pencere agilmusti, ortadaki yanlardakine
oranla daha yiiksek ve yuvarlak kemerlidir aralarinda duvara gomiilii iyon baghk-
It payeler bulunmaktadir. Ugiincii boliimii kubbeye gegisi saglayan pandantiflerin
kemerleri olugturmaktadir. Yelpaze seklinde agilmug hissini uyandiran iistte genig

17 Camiinin malzeme ve maliyetine - altta dar ve yine ii¢ adet penceresi olan bu boliimii de alt ve iistteki kurdele frizi

dair tutulan Evkaf Defteri 14282.
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sinirlandirmaktadir.

Caminin Malzeme Ve Maliyetine Dair Arsiv
Bulgularinin Degerlendirmesi-Evkaf Defterleri
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Dolmabahge’de Karaabali iskelesi adiyla bilinen yerde yeni
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Bu defterde, yapilan 6demeler ¢egitli alt baghklar altinda topla-
narak siniflandirilmig ve hepsine ait miktarlar ve 6denen iicret-
ler ayr1 ayr1 belirtilmigtir, Bu alt bagliklar1 soyle siralayabiliriz.

“IF, W, YW, TH S
T v sw g g Kereste ticretleri, demir ve ¢ivi ticretleri, kum, kireg ve diger
= " malzeme ticretleri, kiifegi tag1 ve mermer ticretleri, tugla ve ki-
S remit {icretleri, amele ticretleri ve diger baska masraflar.
. : et _:_ ':' 5 Malzemelerin listesini tablolar halinde vererek hangi malze-
i T : me i¢in ne kadar 6deme yapildig ve ne kadar satin alindig tek
AN o tek listelenmigtir.
e i - | Alt bagliklar halinde siniflandirilarak verilmig olan malze-
) mele%‘ir.l 'bu genel smlﬂ:fmdu‘m‘alarm alt gruplar1 seklinde de
“El "% kendi ig¢inde malzeme tiplerini ayirarak detaylandirmigtir. Bu
e sayede Ornegin kereste baslig: altinda adi gegen bircok farkli

kereste tiirevi malzeme bize yap1 malzemesi ¢esitliligi ve yapim
tekniklerinin ne olabilecegi konusunda fikir vermektedir.
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Malzemelerin bir kisminin ne oldugu agikca anlagilmakta, bir kisminin kelime
anlamlar1 sozliiklerde karsimiza ¢ikmakta, ancak bir kismui kargiliklart yapilan sozlitk
arastirilmalarinda dahi bulunamadigy i¢in anlagilamamaktadir. Bu listeler, kullanilan
malzemeyi tutanak haline getirmekten ziyade bir muhesebe kaydi olmasi amaciy-
la tutulmuglardir. Ancak yinede kullanilan malzemelerin siniflandirilarak dénemin
malzeme ve terminolojisi hakkinda bilgi vermekte, malzemelerin temin edildikleri
yerleri, sahislar1 belirtmekte ve Osmanli mimarisinde kullanilan yapr malzeme ve
tekniklerini ortaya koymaktadir. Ayrica bu defterlerde tarih araligi verilmis olmasi
yapilarin tarihlendirilmesinde ve inga siirelerinin ne kadar oldugunu da aydinlatmas:
bakimindan 6nemlidir.

Defterlerde Ad1 Gegen Malzemeler

Kereste Tiirleri;

Abana, Sakarya kizakligi, yeni diinya, Izmit qubugu, gifte venk yollamasi, yur-
dine, ekserice, kise, tirenkes, beglik kalas, Sinop boyraligi, Ayancik kirigi, mazga,
taban, pordine geklinde farkli isimlerle anilirlar. Hepsinin farkli boyutlar1 oldugu
anlagilan kereste tiirlerinin, farkli killanim amaglar1 i¢in farklr tiretilmis ve degisik
adlarla isimlendirilmis oldugunu goriiyoruz. Isimlendirmede kerestenin elde edildi-
g1 yerlerin adimun siklikla kullanildigini, bunun yanusira iglevlerine gore de isimlen-
dirildiklerini anliyoruz.

Demir ve Civi Tiirleri;

Mismar adiyla amilan ¢ivinin farkli tanimlamalarindan yeni kalip givisi, tahta ¢ivi-
s1, oluk ve sandal ¢ivisi, karfice ¢ivisi ve yerli ¢ivi gibi birgok ¢esidinin kullanildigini
lobca, civata, sac gibi degisik metal tirtinlerinin “kebir ve sagir” yani biiyiik ve kiigiik
tarkli ebatlarda tiirevlerinin de kullanildigini goriiyoruz.

Kum ve Kireg;

Bu malzemeler horasan adi verilen farkli boylarda kirilmug, 6giitiilmiis tugla ve
kiremitten olugan bir malzemeninin kum veya kirecin su ile karistirilmasiyla ¢imen-
to yerine kullanilan bir 6rgii harcinin yapiminda kullanilirdi.(S6nmez, 1997)

Mermer ve Kiifegi Tagy;

Karatag, kiifegi tagi, mermer gesitleri bu alt baglikta siniflandirilmiglardir.

Tugla ve Kiremit Tiirleri;

Tugla, yapilarda ¢ok kullamilan bir malzeme olarak kargimiza gikiyor, destgah
tuglasi, kubbe tuglasi, horosanlk par¢a tugla, beglik tugla, kiremit gibi birgok ge-
sitte olduklarint anliyoruz.

Defterlerde yap1 malzemelerinin nereden ve kimden temin edildigi bilgisine de
yer verilmistir. Tag malzemelerin Apostol adli sahigtan temin edildigi ve 798163
kurug 6deme yapildigini 6greniyoruz.

Defterlerde yap: malzemesi konusunda oldugu gibi yapim arag ve geregleri konu-
sunda da bilgi verilmektedir. Kiife, kiirek, tulumba, halat, kazma, kova, su figis1, kantar
gibi giiniimiizde de ad1 bilinen temel ingaat malzemeleri karsimiza ¢iktigr kadar ham-
mal sirigr gibi gliniimiiz igin iglevini yitirmig malzemeler de kargimiza ¢ikmaktadr.

Defterlerin en 6nemli 6zelliklerinden biri de malzemenin yanisira ¢alisan isgileri-
de gruplandirarak, hangi grup is¢inin ne i yaptig1 konusunun agiklanmig olmasidir.

Neccaran, marangoz, duvarci, sivaci, rengber, lagimei beylikgi, mu‘temidan, tagc
bekgl, arabaci, mavnaci, tekneci, memur ve katipler olarak belirtilen meslek grupla-
r1, her biri yaptig ige ve ustaliklarina gore gruplandirilmislardir ve ona gore ticret-
lendirilmiglerdir.
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Cahsanlarin isimleri listelerde yer almazken ingaat kalfasinin adi zikredilmistir. Ts-
tefan Kalfa’ya yapilan 6demenin 27000 kurug oldugunu ve bu miktarin diger ¢aligan-
larla kargilastirildiginda oldukga yiiksek bir 6deme miktar1 oldugunu gorebiliyoruz.

Iscilik olarak en yiiksek 6demenin 146870 kurusla neccaran denilen is¢i grubuna
yapildigini goriiyoruz. Iskelet kuran, tavan, gat1, merdiven gibi igleri yapan bu iggi-
lerin sayisin1 bilememekle beraber, sivacinin 2504 kurug, marangozun 6868 kurus,
tagcilarin ise 7946 kurug aldigini gordiigiimiiz bu listeden neccaranlarin yaptiklar
iglerin camideki en kapsamli igler oldugunu tahmin edebiliyoruz.

Evkat defterinde ayrica resm-1 model masrafi olarak 3000 kurug 6dendigi yazil-
maktadir. 15095 nolu evkaf defterinde de caminin model-i ’'maliyesi 3000 kurug
olarak ge¢gmektedir. Evkaf defteri 14569 da da muvakkithanenin ‘resimde goriildi-
gii lizere’ Dolmabahge tarafina inga edilecegi belirtilmigtir.

Ingaat igin yapilan masraflarin yansira gelirler de kaynaklari ve miktarlart ile
belirtilmektedir.

Masraflar i¢in padigah tarafindan verilen para ve satilan malzemeye iligkin kayitlar:

Padigahin bagisladigi 250 000 kurug
1850,1851,1852,1853,
senelerinde mahgye-i aliyyelerinden
alinip muhasebe defterine kaydedilen 3000 000 kurus
68 senesinde galle-1 vakfdan alinip
deftere kaydedilen 900 000 kurus
Toplam 4161060 kurus
Masraf 5092132 kurug 32 para
Defter 15095

Valide sultanin 1853 yilinda 6liimiinden sonra yaptirmakta oldugu caminin ya-
pilmig ve yapilmakta olan boliimlerinin masraf miktarlarini belirten kesif defteridir.

Bu defterden cami ingaatinin kesfinin Bezm-i Alem Valide Sultan’in vefatindan
hemen sonra yapildigini anliyoruz. Banisi vefat ettiginde ingaatin ne agamada oldu-
gu ve yapilmig masraflar hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz.

Defterden Bezm- i Alem vefat ettiginde tugladan yapilmakta olan yay kemerlerinin
inga halinde oldugunu anliyoruz. Banisinin vefatina kadar gegen siire i¢inde 5220849,5
kuruga ya da bagka deyisle 52 yiik 20849,5 kuruga maloldugunu 6greniyoruz.

Bu defterde yapilan harcamalar ingaatin baglangicindan itibaren devam etme sii-
recine gore sirastyla verilmigtir. Bu siralamadan ingaatin gidisati ile ilgili bilgi sahibi
olabiliyor, hangi adimlarla ilerlegini takip edebiliyoruz.

Ilk olarak temel ve rihtim masraflar1 siralanmustir:

Temel agma masraflari, temel hafriyati sirasinda sirasinda ¢ikan suyun tahliye
edilmesinden dogan masraflar ve bunlarin ardisira temel tizerine konan farkli mal-
zemelerden ve gesitli ebatlardaki kaziklarin maliyetinden bahsedilir.

Burada dikkat gekici bir husus minare temelleri kazilirken ortaya ¢ikan suyun
tahliyesi 9720 kurus, hiinkar dairesinin temelleri kazilirken ortaya ¢ikan suyun tah-
liyesi 26325 kurug, son cemaat yeri ve merdiven mahallerinin temel hafriyatinda
tahliye edilen su 4252.5 kurug olarak ayr1 kalemler seklinde kayitlara ge¢mis olma-
sidir. Hafriyat giderlerinin ayri ayri hesaplanmig olmasi temel kazma isinin ingaatt
baslayacak yere gore ayr1 ayr1 yapilmug olabilecegini diiglindiiriiyor.

Masraf listelerinde temel kazilmasi ve ¢ikan suyun bosaltilmasinin ardindan te-
mel i¢in kaziklar ¢akildigr anlasilmaktadir. Kaziklar ¢akildiktan sonra kagir temeller
atildig1 bu temellerinde yine minareler igin ayri, hiinkar dairesi ve son cemaat yeri
i¢in ayr1 ayri kalemler olarak hesaplandiklarini goriiyoruz.

Temel ve rihtim masraflari kategorisi i¢inde nakliye ve hammaliye giderleride
degerlendirilmistir. Temel ingaat1 toplam 1259886,5 kuruga malolmustur.

Temel masraflarindan sonra caminin inga masraflari siralanmigtir. Temellerin
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tizerine kiifegi tagindan kiirsii ve babug inga edilmig bu kiirsiiler iizerine de once
biiyiik dere tuglasinda halim hargla stvanmig duvar 6riilmiig, pencere tahtina ¢ikinca
tugla duvar ortilmiistiir. Daire gekilli pencerelerin daire gekilli kugaklar1 da kiifegi

tagindan inga edilmistir.

Ingaat siirecinde temellerden sonra oriilen duvarlar, pencere altarina konulan
yekpare esiklerden, duvarlar i¢in kullanilan tag ve harglarin cinsinden oldukga detay-
I bir gekilde s6zedilmigtir. Bu detaylardan caminin bugiin yerinde olmayan avlu du-
varmnin da ingaatindan, ingaat teknik ve malzemelerinden detayh bir sekilde sozedil-
migstir; “kaziklari Sinop kaziklik agacindan, tizerine kezalik agacindan 1zgarali ve tag
cedid halis hargla olugturulmus kagir temel {izerine kiifegi tagindan pabug ve kiirsii
ile tizeri kudiis kemerli silme ile yekpare duvar inga edildiginden s6zedilmistir”.

Defterlerde ayrica kullanilan malzemelerin Olgiilerini verdigi gibi temellerin, du-
varlarin ve pencerelerin de aydinliklarin olgiileri argin ve parmak cinsinden en boy

ve ¢evresel Ol¢iileri detayl olarak verilmigtir.

Bu defterde 14282 nolu evkaf defterinde adi ve fiyatlar: listelenerek verilmis
olan gesitli malzemelerin nerelerde ne amagla kullanildigini anlayabiliyoruz. Or-

negin; hiinkar dairesi tavan ve doseme ingaatindan
sozederken malzeme olarak Ayancik battal kiriginin,
Sinop’un ¢ifte yollamasinin, kezalik siren tahtasinin
adlar1 gegmektedir. Caminin ingasinda 6zellikle kiife-
gi taginin ¢ok yaygin olarak kullanilan bir yap1 mal-
zemesi oldugunu; temellerde, duvarlarda ve minare
ingasinda kiifegi tas1 kullanildigini da 6greniyoruz.

Defterde cami ingaatindan adim adim s6z ettigi
i¢in, yapinin inga edilen degisik boliimlerinin ingaat
teknikleri ve kullanilan malzemesi hakkinda fikir sa-
hibi olabiliyoruz. Son cemaat mahallinin tavani, avlu
duvari, rihtim, pencereler, kubbe tek tek agiklanarak
anlatilmistir.

Defter 14569

Sultan’in yaptirmig oldugu cami, ¢esme, sebil-
ler ve hastane vakf1 i¢in 27 ekim 1851 den 14 ekim
1852 tarihine kadar 1 senede ve 15 ekim 1852 den
10 nisan 1853 tarihine kadar olan siirede yapilan har-
camalar ve gelirlerin kaydedildigi defterdir. Defterde
gelirler ve giderler belli tarih araliklari ile verilmisler-
dir. Ayrica bu defterde alacaklarin ve 6deneceklerin
mahsuplagmasinda Garabet Bey’in ad1 gegmektedir.

i T e TV e
:+;~:-_"b-ﬁ-"ﬁ'f'? e d —
i Jei '“m | g e
s o T¥ESS | el

rd'ﬂ"ﬁ-i’t:—.]-;rq, ?'.-.,

T | Pepwal ——

- 'm" 'Fr' e e ¥
o ---u.ll..i.I ?¥EE I, ’i — =T ‘I-'rr-:,:;
Bt L

.iﬂ'ﬂ'h'i-‘l‘tr:.;'rq

.E_:--_:_ﬁh:q E“q"-ﬂ“?r*,".
IE:I ? ._T.'T?"J"i-'l-rr
L -

'J‘I'}F:_"IF‘-F-I-: TT‘IFE_N:-.,IT'_‘

18 Camir’nin malzeme ve maliyetine

-1-1 .

ana el 4
W o FRAMmw
— & oy

- 83

dair tutulan Evkaf Defteri 14569un
sayfalari.
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19 Camit’nin malzeme ve maliyetine
dair tutulan Evkaf Defteri
15096'nun sayfalart.
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Yapinin gelir gider iglerinde ad1 gegiyor olmasi yapinin mimarinin Garabet Bey ol-
dugu tezini gli¢lendirmektedir.

Bu defterde vakiflar i¢in gelir getiren gesitli miilkler siniflandirilarak ve detaylt
olarak agiklanmugtir.

Bu gelirlerin en baginda kira gelirleri gelmektedir.

Kira gelirlerini olusturan miilkler; Goksu, Bogazici gibi yerlerdeki hanelerden ve
diikkanlardan elde edilen kira gelirleri olugturmaktadir.

Cevizliklerden, ciftliklerden, kavakliklardan elde edilen gelirler

Diikkan, bakkal, firin, kahve gibi isyerlerinden elde edilen gelirler

Tag ocaklari, Giimriik gelirleri, Mum fabrikasi, Su gelirleri olarak alt bagliklar
altinda gruplandirabiliriz.

Kayit altina alinmig olan bu gelirlerin nereye ne sekilde harcandigi da detaylt
olarak kaydedilmistir.

Bu gelirler, yeni yapilarin ingasinda kullanildigr gibi, mevcut yapilarin tamiri,
bakim giderleri, bekgilerin, miiezzinlerin, memurlarin, tiirbedarlarin kisacasi tiim
gorevlilerin maaglarinin 6denmesi igin de kullanilir.

Bu defterde Dolmabahge Camii igin yapilan harcama bir kalemde 150 000 dige-
rinde 900000 kurus olarak belirtilmigtir.

Defterde Bezm-i1 Alem Valide Sultan’in gelirleri kaynaklari ile birlikte ¢ok detayl
bir sekilde belirtildigi gibi 15 ekim 1852 den 10 nisan 1853 tarih aralig: verilerek
yapildig: belirtilen masraflar da s6yledir;

Temel ve ebniye masrafi  4662867,5 kurug
Anbarda mevcut egya 99987535 kurug
Diger magazada mevcut esya  10327.5 kurug
Mevcut kereste  121187,5 kurus
Mermer taglar1 24595 kurug
Kiifegi tag1  72172,5 kurug
Iskelelerdeki kereste ile sundurma
ve tahta perde  163446,5
Memurlarin maasi 40500 kurug
Kalfaya ihsan edilmis olan 27000 kurug
Defterde kargilagtigimiz 6nemli bir detay burada heniiz ingaatina baglanma-
mug olan muvakkithaneninde 4805890 kuruga malolacaginin kesfi yapilmug ve bu
muvakkithanenin “resimde goriildiigii tizere Dolmabahge tarafina inga edilecegi
belirtilmig olmasidir.
Bu tanimlama caminin ingasindan 6nce bir ¢izimi yapildig: savimi giiglendir-
digi gibi, bu ¢izimin cami kompleksinin diger yapilarini da kapsadigini ortaya
koymaktadir.

Defter 15096

Meclis-1 ebniye azalar1 ve kalfalar ingaat1 yarim kalmig olan camiye gitmigler
ve yerinde kesif yaparak caminin eksik kalan yerlerini tespit ederek yapilmasi
gereken igleri, alinmasi gereken malzemeyi ve diger biitiin masraflar1 gozoniinde
bulundurarak fiyatlandirma yapmuglardir. Bu fiyatlandirmaya gore caminin ta-
mamlanabilmesi i¢in gerekli meblag hesaplanmistir.

Yarim kalmug bir ingaatin hangi malzeme kullanilarak nasil ve ne kadar maliyet-
le bitirileceginin hesabin1 yapmig olmalarindan ebniye meclisi tiyelerinin mimar-
lik ve miithendislik konularinda sahip olduklar: teknik bilgiyi de yansitmaktadir.

Defterde yarim kalan ingaati tamamlamak igin gerekli olan malzemeler ve
yapilacak igler adim adim siralanmig ve hepsinin kaga malolacagt ayr1 ayr he-
saplanmistir. En sonunda da ingaatin tamamlanmasi i¢in gerekli olacak toplam
meblag 26 yiik 35614,5 kurug olarak tespit edilmistir.
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Defter 15220

8 kasim 1853 tarihinden 15 kasim 1853 tarihine kadar 1 haftalik siire iginde
istthdam edilen is¢i ile satin alinan malzemelerin listesini veren muhasebe defteridir.
ingaat 19. haftasindadir.

Bu defterde ilk olarak sozedilen siire zarfinda galisanlar ve yevmiyeleri listelene-
rek verilmigtir. Bu defterde de 14282 nolu evkaf defterinde oldugu gibi, yazici, nec-
car, marangoz, ressam, tenekeci, nakkas, sivaci, tagci, duvarci, hammal, hargkaran,
rengber, tekneci,lagimci, gece bekgisi magazaci olarak listelendiklerini gortiyoruz.

Bu defterde, ingaat igin satin alinan malzemelerde nereden, kimden ve kaga alin-
diklar1 bilgisiyle birlikte listelenmislerdir.

Satin alman malzemelerin hangi semtten, hangi tiiccardan alindigy bilgisi XIX.
Yiizyilin ticaret hayatinda 6nemli rol oynadigini diigiindiigiimiiz esnaflarin isimleri-
nin zikredilmis olmas1 bakimindan da 6nemlidir.

Galatadaki Nikolaki Bezergan’dan teneke, Tahtakale’de Demirci Bedros’tan dok-
me sebeke ve kirig, Dokmeci Begos’tan piring mentege, Civici Mardiros’tan givi,
Marmara Ceziresinde Ahmed Efendi ocagindan mermer tag1 ve mermer kireci,
Haskoy’de Ali Aga harmanindan tugla, Haskoy’de Aleksan’dan tugla Besiktag ser-
gisinden tugla, Darica’dan kum, Cenkel Karyesinden kireg alindig belirtilmis ve
yapilan 6deme miktarlar1 da kaydedilmigtir.

Defter 15391

30 mayis 1854 ten itibaren 7 giinlitk muhase-
be defteridir. Yapinin ingaatinin 48. haftasinda ol-
dugu bilgisini verir. 15220 nolu evkaf defterinde
oldugu gibi c¢alisanlar gruplandirilmig ve onlara
bir hafta i¢inde yapilan 6demeler belirtilmistir.

Burada da malzemelerin satin alindig1 yerler
ve tiiccarlar agikca anlagilmaktadir.

Galata’da magazaci Iplebugum’dan ¢ivi, neft
yag, firga vs. Sefine’den mermer kireci, Haskoy’de
tuglact Abraham’dan tugla, Mikrahora Karyesin-
den kiifegi tag1, Bogazigi kireg ocaklarindan kireg,
Bazarci Hocador’dan alinan gesitli egya.

20 Camir'nin malzeme ve maliyetine
dair tutulan Evkaf Defteri
15220'nin sayfalart.

21 Cami'nin malzeme ve maliyetine
dair tutulan Evkaf Defteri

15391’in sayfalar1.




22 Camii'nin malzeme ve maliyetine
dair tutulan Evkaf Defteri 15394'tin
sayfalart.

Defter 15394

10 haziran 1854 ten itibaren 16 haziran tarihine
kadar 1 haftalik muhasebe defteridir. Ingaat 49. Haf-
tasindadir.

Evkaf defterleri 15220 ve 15391 de oldugu gibi
gahiganlar ve aldig: ticretler belirtilmis ve satin alinan
malzemeler nereden ve kimden alindiklar1 bilgisi ile
verilmigtir.

Bu defterlerin haftalik olarak tutulduklarini an-
liyoruz. Ingaatin hangi haftasinda oldugu, o hafta
hangi iscilerin ¢alistigi, hangi malzemelerin alindig-
n1 takip edebiliyoruz.

15394 nolu evkaf defterinde satin alinan malze-
melere baktigimizda; piring mentese, demir sebe-
keler, kilit vesaire 6demelerini goriiyoruz. Bunlarin
ingaatin hemen hemen son agamalarinda kullanilan
malzemeler oldugunu tahmin edebilmek zor olma-
digindan yapinin genel ingaat iglerinin bittigini ve in-
saatin detay is¢ilik agamalarinda oldugunu anhyoruz.

*Sanat Tarihgisi.




Halife Abdiilmectd Efendr'nin Fircasindan
Sultan II. Abdiilhamid’in Hal't

Leyla Ayhan SOYLU*

Dolmabahge Sarayr Selamlik 49 no’lu odada teshir edilen, biiyiik boyutlu yag-
liboya tablo, Osmanli tarithinin en 6nemli olaylarindan birinin canlandirildig:
“Sultan II. Abdiilhamit’in Hal7” tablosudur. Tablonun ressami Osmanli haneda-
n1 mensubu Veliahd ressam Abdiilmecid Efendi, tablonun odak kigisiyse Sultan
II.Abdiilhamid’tir.

Abdiilmecid Efendi (1868-1944) Sultan Abdiilaziz’in (1830-1876) II. kadim
Hayrandil kadin’dan olan ogludur. Babasinin tahta ¢tkmasindan sonra Dolmabahge
Sarayrnda dogmustur. Babasinin Hal yoluyla Tahttan indirilip, hapsedildigi Cira-
gan Saray1 Feriyye Dairesinde intihar ettiginin agiklanmasi sirasinda 8 yaginda olan
Abdiilmecid Efendi’nin, babasinin intiharina inanmadigin bu tabloyu yapim aga-
masinda goren Ismail Baykal’in anilarinda greniyoruz.! Babasinin 6liimii sonrast
Sultan II.Abdiilhamid’in §ehzadeleriyle birlikte Sehzadegan Mekteb’inde 1y1 bir egi-
tim alan Abdiilmecid Efendi Fransizca, Almanca, Arapga, Farsga biliyordu. Sporun
tiim dallarina merakli oldugu ama en iyi oldugu dalin binicilik oldugunu yine Tsmail
Baykal anilarindan 6greniyoruz. oyle ki bu sevgisi Tablolarina da yansiyacaktir. spo-
run yani sira resim ve miizik dalinda da basarili oldugu bilinen piano ve viyolonsel
calan besteleri olan Abdiilmecid Efendi’nin ilk piano hocasi, Profesor Gez de Heggei
olmug onu Charles Berger izlemistir.? Sultan Abdiilaziz’in Giizel Sanatlara olan il-
gisi ve sevgisi Abdiilmecid Efendiye ge¢mis, Osmanl hanedan mensuplarinin hobi
niyetine ugrastigi resim dalinda Akademik egitim almamasina ragmen bu konuda-
ki yetenegini 6zel dersler alarak ve sanat gevrelerinin iginde bulunarak geligtirmis-
tir. Abdiilmecid Efendi ilk resim derslerini Sultan Abdiilaziz’in yazlik saray1 olan
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1 Osmanl Sancaklart ve Hilafet
bayraklarinm catilmig oldugu Hilafet
amblemli Abdiilmecid Efendi fotografl
kartvizit, 13.2 x 8.5 cm. Milli Saraylar
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Beylerbeyi Sarayrmin yapimui sirasinda Rusya’dan getirttigi soylenen Lehli Ressam,
Petrovesky’den almigtir. Sanatginin iilkesine donmesinden sonra derslere Sami Paga
ve II. Abdiilhamid donemi Saray Bag Ressami ve yakin dostu olan Fausto Zonaro’yla
devam ettigini Eliza Zonaro’nun hesap defterindeki nottan 6greniyoruz.?

Cesitli kaynaklara gore 1886-97 yillarina kadar Veliaht Dairesi’nde oturdugu be-
lirtilen Abdiilmecid Efendi’ye Sultan II. Abdiilhamid Camlica’daki koskii vermistir.
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(Mecid Koskii diye anilir). Bu kogkte sanatla i¢ ige
yasayan Abdiilmecid Efendi, donemin taninmug ede-
biyatgilarindan, Abdiilhak Hamid, Recaizade Mah-
mut Ekrem, Tevfik Fikret gibi sair ve yazarlar1 kog-
kiinde agirlamig, bu kisilerin portrelerini yapmustir.
Abdiilmecid Efendr’nin Tiirk hayrani Pierre Loti’yle
dost oldugunu, yazari 1910 yilinin yazinda kogkte
agirladigini ve iki yil sonra 1912 tarihli 2 yagliboya
eserini hediye ettigini biliyoruz. Bu dostlugun sonu-
cu olarak 1912 tarihli “Tarih Dersi Nasihat” isimli*
Abdiilmecid Efendi, 1914 kusag diye amlan, Bati-
da resim egitimi almig sanatcilar1 kollamig ve mad-
di olarak da desteklemistir.* 1909°da ressam Ruhi
Bey’in bagkanliginda kurulan “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti”nin kurulugunda fahri olarak bulunmug
eserleriyle de desteklemigtir. 1916 yilinda baglayan
ve resim tarihine “Galatasaray Sergileri” olarak ge-
gen sergilere 1919, 1920, 1922 yillarinda katilmug
ve 1917°de Bulgar Cargist’nda Sisli Istihbarat Daire
Bagkani Seyfi Paga ve Celal Esat Arseven’in organi-
zasyonuyla kurulan Sisli AtOlyesi’ne de destek ver-
mistir. Bu atolyede Ibrahim (Calli), Namik Ismail,
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Hikmet (Onat), Mehmet Ruhi, Mehmet Sami (Yetik), Ali Sami (Boyar) ve Ali
Cemal (Benim) yer almuglardir. Bu atolyede yer almayan Hiiseyin Avni Lifij, Fey-
haman Duran, Mehmet Ali Laga da Celal Esat Arseven’in komiserliginde 1918
yilinda Viyana’da agilan sergiye katilmuslar, Abdiilmecid Efendi de bu sergiye “Oto
Portre”, “Haremde Goethe”, “Haremde Beethoven”, ve “I. Sultan Selim” adli eser-
leriyle katilmugtir. 1917°de ikincisi agilan Galatasaray Sergisi’ne $isli Atolyesi’nde yer
almayan sanatgilar da katilmug ve serginin ismi “Savag Resimleri ve Digerleri” olarak
belirlenmistir.®> Bu ressamlardan Hiiseyin Avni Lifife Osman Hamdi Bey’in 6neri-
siyle 6zel burs verip 1909°da Paris’e gondermis, ayni olanaklarla resim egitimi igin
gondermek istedigi Ali Sami Boyar’1 (1907) subay olmasindan dolay1 géndereme-
mig, daha sonra Bahriye Nezareti’nden izinli sayilarak gonderilmistir(1910-1914).
Iki arkadaginin arkasindan kendi olanaklarryla Paris’e giden Namik Ismail de onlara
katilmig (1911-1914) ve daha sonra onlar1 takip edecek 1914 kusaginin diger ela-
manlar1 gibi ’Ecole National Superieur des Beaux-Arts’da (Ulusal Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu) Fernand Cormon Atolyesi’nde egitim almuglardir. Bu grubun tiimii
1914 yilinda I. Diinya Savag’'min baslamasi {izerine yurda donmiiglerdir. Abdiil-
mecid Efendi’nin 6zel burs verip resim egitimine gonderdigi Hiiseyin Avni Lifjj
ile iligkisi sanatginin yurda donmesinden sonra da devam ettigini, tablolarini satin
alarak maddi bakimdan destekledigini, sanatgidan resim konusunda fikir alg veri-
sinde bulundugunu Dolmabahg¢e Resim Koleksiyonu’nda bulunan eskiz ve renkli
posadlar’dan da tespit edebiliyoruz. 1914 kusagimin bir diger iiyesi olan Namik
Ismail'in de Abdiilmecid Efendi’yle bu tiir bir iliski iginde oldugunu Dolmabah-
e Fotograt Koleksiyonu’ndaki bir fotograf pekistirmektedir. Abdiilmecid Efendi 1
Kasim 1922°de saltanatin kaldirilmasi sonrasinda Veliaht iinvanr’ni yitirmig, Cum-
huriyet Hitkiimeti’nin Halife segmesi sonucu yerlestigi ve kisa bir stire kaldigi Dol-
mabahge Sarayinda da resim ¢aligmalarina devam
etmistir. Resim odasinin tahsis edilme tarihini
Milli Saraylar Argivi'ndeki takvim yapragindan
ogreniyoruz (Evrak 1 Sira No: 1385).
Dolmabahge Sarayrnda bulundugu yillar-
da, Baglarbasi Koski’niin bag konuklarindan
Abdiilhak Hamid Tarhan’ sarayda konuk edip iig
odalt bir daire verdigini Feham Ulgen’in yazila-
rindan 6greniyoruz. Bu savi dogrulayan kanitlar-
dan biride Abdiilmecid Efendi’nin Dolmabahge
Sarayrndaki yemek davetlerinin gogunda bag ko-

2 Abdiilmecid Efendi Viyolansel
calarken, Milli Saraylar Fotograf Argivi,
Env. No. 100 /5315.

3 Baglarbagi Abdiilmecid Koskii.

4 Halife Abdilmecid Efendinin $ili
Atdlyesini ziyaretleri.

Soldan saga; Ali Sami Boyar, Ali
Cemal, Namik Ismail, Abdiilmecid
Efendi, Tbrahim Gall, Hikmet Onat,
Sami Yetik, Mehmet Ruhi Arel. Adnan
Goker fotograf arsivinden.

5 “Yali Oniinde Kadinlar” tablosu igin
Hiiseyin Avni Lifij tarafindan yapilan

renkli eskiz, duralit tizerine yagl boya,
18 x 15 cm., Env. No. 64 / 1195.




nuklarinin, gair ve eginin olmasidir. (Evrak 1 Sira No 1366...). 3 Mart 1924’te ha-
lifeligin kaldirilmasi tizerine diger Osmanl hanedanlariyla birlikte yurt digina ¢ikan
once Tsvigre’ye giden Abdiilmecid Efendi, resim ¢aligmalarina daha sonra yerlestigi
Fransa’da da devam etmis ve 23 Agustos 1944°de Paris’te 6lmiistiir.

Tabloyla ilgili aragtirmalarimiza girmeden once Sultan II. Abdiilhamid ve o
yillarin genel bir paranomasini hatirlatmanin daha dogru olacagini diisiintiyoruz.
Osmanl padigahlarinin otuzdordiinciisii olarak tahta gegen II. Abdiilhamid, 21
Agustos 1842 yilinda Ciragan Sarayrnda dogmustur. Babasi Sultan Abdiilmecid,
annesi Tir-1 Mijjgan Kadin Efendr’dir.® Tanzimatin batililagma ortamu iginde yetisen
II. Abdiilhamid, amcasi Sultan Abdiilaziz’in Misir (1863) ve Avrupa gezilerine ka-
tilmig (1876) ve bat1 devletlerini inceleme olanagini bulmugtur. Veliahdlik donemi
Maslak Kasr1 ve Tarabya’daki ¢iftliginde sakin bir ortamda gegen, saray ortamindan
uzak bir hayat yagayan II. Abdiilhamid, donemin aydinlarindan Ziya Paga ve Namik
Kemal’le goriistir, degisik ¢evrelerden konuklari olurdu. Sultan II. Abdiilhamid 1876
yihinda Tttihatgilarin pes pese yaptiklart iki darbe ile 6nce amcasi Sultan Abdiilaziz’in
30 Mayis 1876 tarihinde tahttan indirilmesiyle, veliahd Sultan Abdiilaziz’in yerine
padisah olan Sultan V. Murad’in ruhsal dengesinin bozulmasi sonucu ise 30 Agus-
tos 1876 tarihinde padigah olmustur.”

Sultan II. Abdiilhamid amcas1 Sultan Abdiilaziz ve agabeyi Sultan V. Murad™
tahttan indiren Ittihatgilarin temsilcisi Mithad Paga’nin tiim isteklerini kabul edip
baga gegince ilk ig olarak Kanun-i Esast’yi kabul edip (23 Aralik 1876) Mebusan

6 Elisa Zonaro'nun objektifinden - Meclisi’ni agt1 (19 Mayis 1877 Ama Kanun-1 Esasi’ye koydurdugu 113. madde ile
Sultan I1. Abdiilhamid’in portresi (Aile  (padigah yeniden se¢im yapmak kogulu ile meclisi feshedebilir). Saltanatin1 garan-
Koleksiyonu), Fausto Zonaro tarafindan  tiye ald1 ve akilli bir politika ile biitiin yetkileri tek elde topladi. II. Abdiilhamid
vaptlan bu portrenin iki farkli versiyonu - 1877-1878 Osmanli-Rus savagini bahane edip 13 Subat 1878 de Meclis-1 Mebusan’
dahavardrr.  kapatti. 33 yillik iktidar sirasinda 28 kez sadrazam degistirdi ve 1880’lerden bagla-
yarak Yildiz Saray1 odakli bir yonetimle tilkeyi idare
etti. 1881’de kurdurdugu Yildiz Mahkemeleri’nde
Sultan Abdiilaziz’in 6liimiinden sorumlu tuttugu
Mithad Paga ve arkadaslarini yargilatti. Bu mahke-
mede 6liim cezasina ¢arptirilan Mithad Paga’nin ve
digerlerinin 6lim cezalarini affedip, Taif’e siirgiine
gonderdi (Mithad Paga Taif’teyken oldiiriilecektir).
Boylece en biyiik muhalifi Mithad Paga’yr siyaset
sahnesinden sildi.
Saltanat yillarinin baginda baglayan ayaklanmalar,
V Murad’ tekrar tahta gegirmek igin, Ali Suavi'nin
yaptig1 Ciragan Baskini (20 Mayis 1877), Rumeli ve
Anadolu’daki savaglarin basarisizligi sonucu toprak
kayiplari, Imparatorlugun Kuzey Afrika’da ve Ara-
bistan Yarimadasrnda bulunan topraklarinin yaban-
c1 devletlerin isgalleriyle kaybedilmeye baglamas: ile
bunlart onlemek i¢in Sultan II. Abdiilhamid’in Pan
Islamizm propogandasi dahil olmak {izere her tiirlii
gabayr gostermesi etkili olmamugtir. Yabanci serma-
yeyle de olsa Avrupadan baglattig1 demir yollarinin en
zor etab1 olan Hicaz demiryolunu yapma girigimi ve
Bagdat’a kadar olan hatt1 agmasi (30 Agustos 1908),
Osmanli Imparatorlugu’nun yikilma siirecini yavag-
latsa da basarisiz olan girisimlerdi. Rusya ve Ingil-
tere gibi devletlerin tahrikleri sonucu olugan Ermeni
ayaklanmalar1 ve II. Abdiilhamid’e yapilan suikast gi-
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rigimi (26 Agustos 1876), Yahudi cemaatinin Filistin’de top-
rak istemesi ve Sultan II. Abdiilhamid’in buna kars1 ¢tkmasi
donemin en 6nemli olaylarindandur.

II.Abdiilhamid’in sansiir, siirgiin ve jurnal iglemesiyle {il-
keyi yonetmesi igte ve digta diismanlarini ¢ogaltti. Avrupa
devletlerinin Osmanli Imparatorlugu’ndaki azinliklari baha-
ne edip Sultan II. Abdiilhamid rejimine kargit olan diigiin-
celeri desteklemeleri, yurt digina kagan muhalifler - ki bun-
larin i¢inde bir hanedan mensubu olan Prens Sabahattin’de ®
vardr - bu fikirler, yurt diginda filiz verip biiyiidii. Padisahin
Bati tarz1 egitime 6nem verip kurdugu okullarda yetigen ay-
din sinif ona ilk tepki verenler oldu. Tslamcilik, Tiirkgiiliik ve
Baticilik gibi akimlarin gelistigi ve aralarinda Miilkiye, Ma-
liye, Hukuk ve Ticaret mektepleri ile Sanayi-i Nefise’nin bu-
lundugu okullar, Osmanlt Imparatorlugu’ndan Cumhuriyete
kalacaktir.

Sultan II. Abdiilhamid doneminin gittikge artan baskici
ortamina karg1 Jon Tirk hareketi baslayacak ve 1889 yilinda
Tttihat ve Terakki Cemiyeti kurulacaktir. Tttihatgilar demokra-
tik ortamu serbest bulduklar1 Selanik’te yerlesiyorlardi. Enver
Paga ve Cemal Paga bu grubun onciileriydi. Tttihat ve Terakki
Cemiyeti’nde liderligi ele gegiren® “Resneli Niyazi Bey’in 3
Temmuz 1908°de iki yiiz adamuyla birlikte daga ¢ikarak bag-
lattigy hareket, 20 Temmuz 1908°’de Manastir, Selanik ve di-
ger sehirlere de sigrayacaktir. 23 Temmuz 1908’de Selanik’te
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin baskilarinin artmast sonucu
padisah, II. Mesrutiyeti ilan edip Kanun-i Esast’yi yiirtirliige
koyup, Mesrutiyet Meclisi’'ni agagaktir. II. Megrutiyet’in ila-
niyla birlikte 3. Ordu Komutan1 Mahmut Sevki Paga, Tttihat
ve Terakki’yi destekledi. Bu donemde'® Resneli Niyazi Bey ve
Enver Paga, yeni kurulan hiikiimet tarafindan “Kahraman-1
Hiirriyet” ilan edildiler. Imparatorlugun bagkentinde Tttihat
ve Terakkiye karg1 olugan gruplarin baginda yer alan gazeteci
Serbesti Gazetesi yazar1 Arnavut Hasan Fehmi’nin oldiriil-
mesi 31 Mart Ayaklanmasr’nt baglatti. Ayaklanmay1 durdur-
mak i¢in Selanik’ten yola ¢ikan Hareket Ordusu’nun Kuman-
dani Mahmut Sevket Paga tecriibesi sayesinde se¢ildigi gorevi
bagard1 ve isyan1 bastirdi. 31 Mart olaylari sirasinda'!, saray
bag ressami olarak kendisine tahsis edilen Akaretler’deki stiid-
yo evinde bulunan Fausto Zonaro (1854-1929), o karanlik
olaylar sirasinda evinin kapisinin ¢alindigini, semt komsusu
ve yakin dostu Enver Paga’nin babasinin hayati tehlikede ol-
dugundan evinde saklamak istedigini anlatir. Enver Paga’nin
babasinin ressamin evinde misafir oldugunu, ressamin hatira
defterindeki notlarindan 6greniyoruz. Ote yandan ayni olaylarla ilgili olarak, Ttti- 7 Hareket Ordusu’nun Kumandan,
hatgilarin 6nde gelenlerinden Ahmet Riza anilarinda 6ldiiriilme korkusundan, Talat  Mahmut Sevket Pasa, Fausto Zonaro,
Paga ve Nazim Efendi’nin (Doktor Nazim) Sehzadebasr’nda Ali Cemal Bey’in evin- 1909, tuval fizeri yaglt boya,
de gizlendiklerini, kendisinin de 31 Mart gecesi Babiali’den ¢ikip gece yarist onlara 100 x 74 cm., Omer Kog Koleksiyonu.
katildigini anlatmaktadir.! 8 Tttihat ve Terakki Cemiyeti'nin

Bu olaylarin sonucunda Hareket Ordusu’nun duruma hakim olmast ile bastir1-  6nderlerinden Enver Pasa, Fausto
lan isyan sonrasi Sultan II. Abdiilhamid, 27 Nisan 1909 Sali giinii Mahmut Sevket  Zonaro, 1909, yagl boya,
Paga’nin karg1 olmasina ragmen Ayan ve Meclis-1 Mebusan’in ortak karariyla tahtan 100 x 75 em., E. Gocay Koleksiyonu
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9 II. Abdiilhamid’e Hal-'ni bildiren
heyetin fotograft (karelenmis),

35.5x 30 em., Milli Saraylar Fotograf
Koleksiyonu, Env. No. 64 / 1155.

10 Abdiilmecid Efendi’nin Meclis-i
Mebusan azalartyla birlikee gektirdigi

fotograf, Neslisah Osmanoglu
Koleksiyonu, IRCICA,

Env. No. 010349

11 Baglarbagt Abdiilmecid Koskir'niin
Selamlik Girig Salonu.

12 Baglarbagt Abdiilmecid Kdgkii'niin
Selamlik Girig Salonw’nun yer
dogemesi detayr.

indirilir. Fausto Zonaro, anilarinda, Sultan II. Abdiilhamid’i, sanatgilar1 koruyan ve
sanatin hemen her dalina saygi duyan bir padisah oldugunu belirtir ki bu dogrudur.
II. Abdiilhamid, Miizik ve tiyatronun yaninda iyi bir marangoz ustasiydi, oyle ki
Yildiz Camii’nin Hiinkar Mahfilinin giil agacindan kafesli cumbalar1 onun eseri-
dir.”® Onbinin {izerinde zengin bir kitapligi, doldurulmus kus koleksiyonu vardu.
Ilging objelerden olugmug kendi 6zel koleksiyonunu Yildiz Sarayrndaki bir yapida
bir araya getirmistir. Tahttan indirildikten sonra Selanikte Aletini Kogkiine siirgiine
gonderilen Sultan II. Abdiilhamid yaklagik ii¢ y1l sonra 1 Kasim 1912°de geldigi
Beylerbeyi Sarayrnda yagamimin son yillarini gegirmig, 10 Subat 1918’de burada
vefat etmig ve Sultan II. Mahmud’un tiirbesine gomiilmiistiir.

Tablo

Tablo, 27 Nisan 1909 Sali giinii o sirada abluka altina alinmig olan Yildiz
Sarayrna giderek Sultan II. Abdiilhamid’e Meclis-1 Ayan ve Meclis-1 Mebusan’in
ortak kararlariyla alinan Hal Fetvasini bildiren heyeti ve bu fetvayr dinlemekte olan
Sultan II. Abdiilhamid’i konu edinmektedir. Yildiz Kiigiik Mabeyn’de karar bildi-
ren heyet, sozcii Dirag Milletvekili (Arnavut Milliyetgisi) Esat Toptani Paga, Selanik
Milletvekili Emanuel Karasu, Ermeni Aram Efendi ve Bahriye Ferigi Laz Arif Hik-
met Paga’dan olugmaktadir. Meclis-1 Ayan ve Meclis-1 Mebusan bu heyeti 6zellikle
Osmanlt Imparatorlugu’nun halklar mozaigini belirtmek i¢in segmistir.

Tabloda imza ve tarih olmadig1 i¢in yapim yilin1 fotograf yardimiyla saptayabi-
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13

14

liyoruz. Oncelikle, Milli Saraylar Arsivi'nde bulunan Sultan II. Abdiilhamid’e Hal
fetvasimi bildiren heyetin, olay1 canlandirir bir gekilde poz verdikleri ve bu tabloda
kullanmak igin karelenmis oldugu anlagilan fotografin kurgu oldugu agiktir. IR-
CICA Arsivinde bulunan bir diger fotograf bu savi dogrulamaktadir. Abdiilmecid
Efendi heyet iiyeleriyle birlikte poz verdigi bu fotografta oglu Omer Faruk Efendi-
de yeralmaktadir. Bu mekan Mecid Efendi Kogkii’diir. Ciinkii her iki fotograftaki
mekan ayni agidan ¢ekilmese bile aynidir.iki fotografta da yer dogemesinin ayni ol-
dugu goriilmektedir. Bu yer dogsemesinin Mecid Efendi Kogkii’niin zemin katinda,
selamlik girig salonuna ait oldugu aragtirmalarimiza yonelik ¢ektigimiz fotogratlar-
da da belli olmaktadur.

Tabloda iglenen olayin gectigi mekan, yani Yildiz Sarayr Kiigiik Mabeyn’de, II.
Abdiilhamid’e Hal’ Fetfasini bildiren heyeti kabul ettigi Salona ait fotograflar, Milli
Saraylar Arsivi'nde Abdiilmecid Efendi’nin 6zel evraklarinin arasinda bulunmakta-
dir. Bu iki fotografin diginda 64/2240 no.lu fotografta Yildiz Kiiglik Mabeyn’deki
salonu o donemdeki tefrisiyle gostermektedir. 100/769 no.lu resim odasini gos-
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13 Yildiz Sarayt Kiigiik Mabeyn,

18 x 13 cm., Milli Saraylar Fotograf
Koleksiyonu, Env. No. 64 / 2240.

14 Yildiz Saray: Kiigiik Mabeyn,
Fotograf: Dolmabahge Sarayt Hazine-i
Hassa Arsivi.



15 Abdiilmecid Efendi’nin Resim
Odast, 19.5 x 13 cm,,

Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu,
Env. No 100 / 769.

16-17 Abdiilmecid Efendi Abdiilhak
Hamit'in resmini yaparken,

24 x 18 em., Milli Saraylar Fotograf
Koleksiyonu, Abdiilmecid Albiimii.

teren fotograftan Abdiilmecid Efendi’nin bu tabloya olaydan yaklagik 3 yil sonra
bagladigini saptiyoruz. Bu fotografta, Abdiilmecid Efendi stiidyosunda tonet bir
sandalyede yiizii objektife doniik olarak yan oturmugtur. Ortada 1912 tarihli, 1914
Paris Salon Sergisi'nde yer alan “Tarih Dersi — Nasihat” tablosu, resme gore solda
“II. Abdiilhamid’in Hal’’” tablosu gortilmektedir. Sagda ise “II. Mahmud’un Seh-
zadeligi” tablosu vardir. Bu fotografta “II. Abdiilhamid’in Hal’1” tablosunun sadece
tigtirlerinin galigildig1 tablonun baglangi¢ agamasinda oldugu ve yaklagik bu tarihler-
de yapimina baglandig1 anlagilmaktadir.

Abdiilmecid Efendr’yi atolyesinde gosteren diger iki fotograftan da Tablonun
bitig tarihi hakkinda bir varsayima ulagabiliyoruz Ik fotografta, atolyesinde, bii-
yik boyutlu tablolarin yapimi sirasinda kullanilan bir merdivende oturmug elinde
paleti ve firgasi, yiizii objektife doniik, Abdiilhak Hamid’in 1917 tarihli portre-
sini yapan Abdiilmecid Efendi, goriilmektedir. Resmin solunda podyuma benzer
yikseklikte sandalyede oturmug olarak goriilen Abdiilhak Hamid’in arkasinda II.
Abdiilhamid’in Hal’i tablosu goriilmektedir. Diger fotografta ise Abdiilmecid Efen-
di yine Abdiilhak Hamid Tarhan’in boy portresini ¢aligirken gortilmekte, Bu sefer
ayakta olan Abdiilmecid Efendi sol elinde paleti, sag elinde fircasi ile bitmig olan
portrenin tizerinde ¢aligmaktadir. Resme gore sagda Sehsuvar Kadin Efendi’nin boy
portresi solda ise “II. Abdiilhamid’in Hal'i” tablosunun sag kismi goriilmektedir.
solda kath bir gekilde goriilen, hali ise tabloda islenen hali olmalidir.
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Bu fotograflardan elde edilen tarih saptamalarina gore, Abdiilmecid Efendi bu
tabloya yaklagik 1912 senesinde baglamig ve 1917 yilinda bitirmistir.

Fotografin diginda bag vurabilecegimiz en onemli belgelerden biride Saraya ya-
kin kigilerin anilar1 olmaktadir.iste bu amlardan birinin yazari olan Ismail Hakki
Baykal’in bu Tabloyu yapim agamasinda gordiigiinii amlarindan 6greniyoruz'* “Ve-
liahd Yusuf Tzzettin Efendi’nin intiharindan 3 ay sonra idi (Veliahd Yusuf Izzettin
Efendi 1 Subat 1916°da Zincirlikuyu Koskii’nde ustura ile sol kolunun damarin:
kesmek suretiyle intihar etmigtir). Biraderleri Abdiilmecid Efendi bizi maiyetleri-
ne almak tizere gagirdilar. Ortakoy’de Feriye Sarayrndaki dairelerine gittim. Sultan
Mehmed Resad merhumdan irade (emir) alinarak tayinim icra kilinmigti. Hemen
birkag giin sonra sayfiye i¢cin Baglarbasr’ndaki kogklerine naklettiler. Resim odasina
girdigimde 6nceden yapmug olduklar: birgok tablo arasinda bir tablo goziime garpt.
Fakat bunu nasil meydana getirdiklerini sormaya cesaret edemiyordum. Bu tablo
Sultan II. Abdiilhamid’in Hal’ini teblige memur heyetin durug vaziyetleri idi. Her
resim odasina girigimizde goziimiiziin o tabloda oldugunu farketmis olacaklar ki,
Ismail Bey siz Abdiilhamid’i gok mu severdiniz? Cevaben yalniz bir zat miistesna ol-
mak tizere Hanedan-1 Al-1 Osmanimmuizin hepsine hiirmetim vardir. Yalmz bendeniz
bu resimlerin nasil meydana getirildigini merak ettim dedigimde; o halde tabloyu
nasil yaptigimu size anlatayim” diyen Abdiilmecid Efendi soziine soyle devam et-
migtir: “Evvela gordiigiiniiz bu sahislarin hepsini saraya davet ettim. Abdiilhamid’in
hal kararini teblig ettikleri giin, kargisinda durug ve vaziyetlerini tesbit ettim. Esasen
Abdiilhamid’in simasin1 o kadar iyi bilirim ki gérmeden dahi ¢izebilirim ve nitekim
de yaptim.” Buna gore Ismail Baykal tabloyu 1916 yilinda gormiistiir.

Tarih¢i Haluk Sehsuvaroglu, “Tarihi Odalar” adli kitabinda,'® Tabloda gegen me-
kan olan Yildiz Kiigiik Mabeyndeki salonun o dénemdeki tefrigini verir. Bu Salonun
tavan ve duvarlarinin altin yaldizli al¢1 kalem isleriyle siislii oldugunu, parke zemin
tizerinde bu salon i¢in dokunmug bej, mavi yollu pembe ¢i¢ekli Hereke halisinin
yayili oldugundan bahsederek, Salona lakeden biiyiik bir yemek masasiyla 20 kadar
hasirl ve gilteli iskemlelerin konuldugunu belirtir, pencerelerde ise iglemeli kadife
perdelerin oldugu anlatarak, Salonu bronz bir avizenin yani sira duvarlarda tiger
dorder kollu apliklerin aydinlattigini yemek masasinin izerinde de bir gamdan bu-
lundugu belirtilir. Odanin diger egyalar1 arasinda yan duvarlara karsilikli konmug
uzun ince dolaplar ve bunlarin yaninda iizerinde vazolar olan sehpalarin bulun-
dugu, antreye agilan kapinin yaninda ise biiyiik bir dolap oldugunun altini gizilir.
kapinin diger yaninda kenarlar1 abanoz agaci, lacivert ve ipek tizerine sim iglemeli
¢inkari bir paravanin durdugu anlatilir.

Ayse Sultan anilarinda ise, bu paravanin arkasinda Sultan II. Abdiilhamid’in
uzandig bir koltuk oldugu ve Esvapgibagi Ismet Bey’in'® Sultana geviri polisiye
romanlar1 okudugunu bilgisine ulasiriz. Ayni anilarda padigahin Yildiz Sarayr’nda
genellikle bu salonda konuklarini kabul ettigi, ¢alistigi ve paravan arkasindaki bir
koltukta dinlendigi anlatilmaktadir.

Mekanin canlanlandirilmasi sirasinda, odanin tefrigine sadik kalmak i¢in, odanin
tefrigi iginde yer alan objelerin yagliboya posadlarini ve bunlara olarak samdan ve
kapinin eskizini ¢alismustir.

Bu objelerden tespit edebildiklerimiz japon paravan, samdan, dolap, somine
tizerindeki ayna, hali ve sgamdanlar Dolmabahge Sarayr’ndadir.'”

Tabloda tasvir edilen kigiler bire bir yansitilmiglar, kompozisyon olaya uygun bir
sekilde olugturulmug ve tiim ayrintilara dikkat edilmistir. Bu heyette bir Ermeni ve
Yahudinin yer almasinin Sultan II. Abdiilhamid’i gok tizdiigiinii padigahin kiz1 Ayse
Sultanin amlarindan 6greniyoruz.”® Ve yine Ayse Sultan, babasinin tabloda elleri
cebinde canlandirilmasinin dogru olmadigini, olayr géren bir kisi olarak babasinin
nezaket kurallarinin digina ¢itkmayan devlet adami olarak boyle bir hareketi yapma-
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sina imkan olmadigini belirterek “Maalesef $ehzade Abdiilmecid Efendi yani mer-
hum son halife, bu konugmayi canlandiran tablosunda babamu elleri cebinde olarak
tasvir etmigtir. Pek akilli olan Abdiilmecid Efendi’nin babam gibi bir hiikiimdarin
eli cebinde olarak bir heyeti kabul etmeyecegini diiglinmemesi gagilacak seydir. Fazla
soze lizum gormityorum” demigtir.

Abdiilmecid Efendr’yi tabloda II Abdiilhamid’i bu pozisyonda ¢aligmaya iten
sebeplerden biri yine tabloda yer alan heyet iiyesi Emanuel Karasu’nun anlatimi ol-
malidir. Buna gore Kiigiik Mabeyn’e gittiklerinde II. Abdiilhamid’in Hususi Katibi
Cevat Bey’in onlar1 uyararak Sultan’in her zaman silahli oldugunu ve iglerinden bi-
rini vurabilecegini soyleyerek uyardigini ve “inanilmaz gibi goriiniiyor ama o giin-
lerde, Abdiilhamid’i gormeye giden herkeste bu izlenim vardir” diyerek padigahin
huzuruna alindiklarinda “onun da parmag: kendi tetigindeydi” diye anlattig1 olay:
Ismail Baykal da teyid etmektedir. Nitekim amlarinda, Emanuel Karasu’nun sila-
h1 olmadigini, varmug gibi davranarak elini ceketine soktugunu, II. Abdiilhamid’in
elleri cebinde oldugu ve kendisini silah konusunda uyardiklar: igin silah1 varmug
gibi davrandigini kendisine Halife Abdiilmecid Efendi’nin anlattigini sdylemekte-
dir. Haluk Sahsuvaroglu da II. Abdiilhamid’e hal’ fetvasin1 okumaya giden heyeti
kargilayan sultanin ellerinin cebinde oldugunu belirtir.

Heyet tiyelerini getiren Galip Paga ve Sultan II. Abdiilhamid resmin saginda yer
almakta, resmin en solunda ise, bagta Laz Arif Hikmet Paga bulunmaktadir. Durusu
hazir ol vaziyetinde ve son derece sakin bir gekilde goriinmektedir. Onun yaninda
ikinci sirada yer alan Emanuel Karasu sag ayagini 6ne hamle yapar gibi uzatmug, bas
hatifce saga yatik, sag eli ceketinin iginde bir pozisyonda ve Sultan II. Abdiilhamid’e
bakar bir tarzdadir. Ortada ondan bir adim 6nde elleriyle bir sey anlatmak ister gibi
hareketli olan heyetin sozciisii Esat Toptani Paga, onun saginda Aram Efendi ve Ga-
lip Paga ve nihayet onlarin konum olarak oniinde bulunan Sultan II. Abdiilhamid’i
gormekteyiz. Bu tablodaki kigilerin yerlesimi ufak ayrintilar diginda eldeki fotografla
aynudir. Galip Paga’nin anlatimiyla® da dizilis aymidir. Bagta Ayan’dan Arif Hikmet
Paga, onun yaninda Karasu Efendi, Esat Paga Toptani ve Galip Paga’nin oldugu, Bag-
katip Cevat Bey’in biraz arkalarinda durdugu anlatilarak dizili§ vurgulanir. Heyet
sozciisii Esat Toptani’nin Sultan II. Abdiilhamid’e ilerleyerek ciddi bir gekilde ve sert
bir tavirla fetva uyarinca “Millet sizi hal’ etti” dedigini, “Maliniz ve caniniz emniyet
altinda” diyerek ekledigini, onun da sogukkanlilikla “mukadderat boyleymis” dedi-
gini aktarir ve Abdiilhamid’in 31 Mart tarithindeki olaylar1 kastederek, “Bu vakada
dahlim ve tesirim yoktur” dedigi, “Hayatimdan emin olabilir miyim?” dediginde de
heyet tiyelerinin birer birer teminat verdigi anlatilmaktadur.
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18 Resim kagidr Gizerine karakalem,

31 x24.5 cm., Dolmabahge Sarayy,
Env. No. 100/ 729.

19 Samdan, karton tizerine yagliboya,
Env. No. 100 / 664.

20 Kapr, karton Gizerine yagliboya,
Env. No. 100 / 662.

21 Paravan pargast, karton iizerine
yagliboya, Env. No. 100 /651.

22 Dolap, karton tizerine yagliboya,
Env. No. 100 / 661.

23 Haly, karton iizerine yaglboya, Env.
No. 100/ 663.

24 Ayna, karton tizeri yagliboya, Env.
No. 100/ 665.

25 Paravan, karton {izerine yagliboya,
Env. No. 100 / 666.

26 Sultan II. Abdiilhamid’in Hal-i
tuval fizerine yaghiboya, 234 x 172 cm.,
Millt Saraylar Tablo Koleksiyonu, Env.
No. 11 /1270.

27-28-29 Sultan II. Abdiilhamid’e
Hal'ini bildiren heyet fiyelerinden

Arif Hikmet Paga, Galip Paga ve
Emanuel Karasw’nun tablo icin ¢ekilmig
fotogratlar, 6.5 x 9 em., Foto Apollon
Constantinople, Milli Saraylar Fotograf
Koleksiyonu. Env. No. 100 / 634-647.



30 Recaizade Ekrem’in 1911

tarihli portresinin yapimu sirasinda
Abdiilmecid Efendi’ye verdigi pozun
fotografi, 18 x 24 cm., Milli Saraylar
Fotograf Koleksiyonu, Abdiilmecid
Albtim.

31 Abdiilhak Hamit Tarhan'in 1917
tarihli boy portrest igin Abdiilmecid
Efendr’nin tabloda kullandigy fotografi,
17 x 20 cm., Milli Saraylar Fotograf
Koleksiyonu.

Sonu

Bu aygmnlar bir yana resmin kurgusu olayin ashina sadik kalinarak yapilmugtir ve
sanatsal degerinin 6niine gegen de budur. Abdiilmecid Efendi’nin ressam kisiligine
bir goz atarsak, manzara resminin diginda gok sayida figiiratif resim ¢aligtigini go-
rityoruz. Bu tablolarin® konularinin en 6nemlilerini aile bireyleri tegkil etmektedir.
Saray yagantisini, aile bireylerinin portrelerini ¢aligarak aktarmugtir. Bunlar Omer
Faruk Efendi, Diirrigehvar Sultan ve esi Bagkadin Efendi $ehsuvar Hanim’dir.
“Harem’de Goethe” ve “Harem’de Beethoven” adli tablolari saray yasantisinin ¢ag-
dag yuziini yansitmaktadir. Dolmabahge’de yarim kalan bir¢ok portrede modelle-
rin elleri, en sona birakildigindan m1 bilinmez, bitmemistir. Modellerin kiyafetle-
ri bazen kazinarak, bazen silinerek (yeniden ¢aliyma yapmak iizere) brrakilmistir.
Abdiilmecid Efendrnin dosyalarindan ¢ikan ¢ok sayida el deseni bu konuya ¢ok
caligtigini gostermektedir ve bir ressam i¢in en zor olan detay el, ayak ¢izimi ve
orantidir. Desenin bu kisimlarint agan ressamlarin olgunlastigy bilinir. Abdiilme-
cid Efendi portre, boy portre ve yarim portrelerini galigirken figiiriin arkasinda yer
alan fonda mimari unsur varsa titizlikle iglemis, eger dogaysa bunu daha bir ikinci
planda birakmistir. Konunun geregine gore fonda detay 6nemliyse bunu belirtmek
onemlidir. “ II. Abdiilhamid’in Hal’” tablosunda olayin gegtigi mekan1 vurgulamak
agisindan oldugu gibi. Bu, akademik egitim alan ressamlardan bilgi aligveriginde
bulundugunun gostergesidir. Fon detay1 gerekiyorsa verilir, ama bu figiiriin 6niine
gegmez. Bu uzak yakin iligkisi igin garttir ve ii¢ boyutlu olmayan bir diizlem olan
tuvalde ii¢ boyutu yakalama adina yapilir. Abdiilmecid Efendi’nin Dolmabahge ve
ozel koleksiyonlarda olan eserlerinde diga vurumcu, izlenimci ve romantik bir us-
lupla eserlerini olugturdugunu, portre caligirken kalabalik figiirlii tablolarinda anit-
sal figlir kullanmaktan ¢ekinmedigini goriiyoruz*' (Osman Hamdi ve Halil Paga
gibi). Sema Oner’in dogentlik tezinde belirttigi saptamalari paylastyoruz. “Sultan
II. Abdiilhamid’in Hal’i” tablosunda figiirler fonun detayina ragmen biiyiik boyutlu
olmalarindan dolay1 vurgulanmalar1 kuvvetli olmugtur. Odanin mimari unsurlart ve
tefrisi, figlirlerin kurgulanmasi fotograf yardimiyla tuvale aktarilmig, bunu renk-
li detay ¢aligmalar1 yapilan objelerin taslaklar1 tamamlamigtir. Halife Abdiilmecid
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Efendi’nin Milli Saraylar Resim Koleksiyonu’nda bulunan dosyalarinin igindeki
renkli ve karekalem desenleri,yagl boya posatlari, kareleme teknigi ile biiyiiltmek
i¢in karelenmis fotograflari, renkli baski ve eskizleri Cormon Atolyesi sisteminin
ogretilerini gagristirmaktadir. 1914 kusagi sanatgilari ile yakin temas i¢inde bulunan
Abdiilmecid Efendi, bu yontemleri biiyiik bir olasilikla onlardan 6grenip uygula-
mustir. Konumuzu olusturan tablonun yapiminda da bu sistemden etkilendigi an-
lagtimaktadir. Oyleki alt yapiyr olugturan en énemli 6gelerden biri olan kurgulama
sathasinda tarihi olay1 canlandirir gekilde poz vermeleri, bunlari fotograflayip tablo-
sunda kullanmasi bu etkinin gostergesidir.

Bu tabloda diger tablolarinda oldugu gibi fotografin, eskizin diginda canli mo-
delden de faydalanmig mudir? (Abdiilhak Hamid, Recaizade Ekrem gibi) bilemiyo-
ruz. Boyle bir belgeye ulagamadik. Eskiz agamasinin diginda Hiiseyin Avni Lifij’in
katkist olmug mudur? Diirrisehvar Sultan’in portresinde oldugu gibi fon ve giysi-
lerde tamamlama olmug mudur? Gorsel bir belge olmamakla birlikte renkgi iislup,
Abdiilmecid Efendi’nin diger tablolarindaki renkgilikten daha baskindir ve Hiise-
yin Avni Lifyj renkgiligi havasindadir. Etkilegim ve fikir aligverisi oldugu izlenimi
hakimdir. Ama bu Mecid Efendi’nin stilini bozmadan olmustur. Esere baktigimiz
zaman bir Avni Lifij resmi diyemiyoruz. Etkilesim olabilir, ama Avni Lifij’in fir¢a
darbeleriyle bir benzerlik yoktur. Bu, resim tarihinde Hoca Ali Riza’nin 6grencileri-
nin eserlerini diizeltme igine benzememektedir.?? Celal Esat Arseven’in anlatimiyla,
o donem primitif denilen kugagin ¢aligmalarinin birbirine benzeme sebebi son asa-
mada hocanin tablolar: diizeltmesidir.

*Ressam-Dekorator, Cevre ve Orman Bakanligi

NOTLAR

1 Ismail Baykal, “Abdiilmecid Efendi Sarayrnda Cereyan Eden Baz1 Olaylar”, Yakn Taribimiz,
1963, C: 1V, s. 246-247.

2 Taha Toros, Antik Dekoy; S: 75,2003, s. 116.

3 Osman Ondes — Erol Makzume, Osmanls Saray Ressamz Fausto Zonaro, Yapt Kredi Yayinlar1,
Istanbul, 2003, s. 141, Eliza Zonaro’nun hesap defterinin 1909 Agustos’unda Abdiilmecid
Efendi’nin Resim dersi igin 100 lira 6dedigi notu.

4 Pierve Loti’nin Istanbulu-Istanbul’un Picrve Loti’s, Yap1 Kredi Yayinlart Sergi Katalogu, Istanbul,
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[lim ve Styasetin Bir Randevusu:
Huzur Derslert
Fatih AKY(Z*

Girig Yerine

Medeniyet olmanin temel tagini tegkil eden egitim alaninda Osmanli Devleti’nin
miihim bir miiessesesi kugkusuz huzur dersleridir. Teskil edilen bu miiesseseyle ilgili
genel malumatin zikredilmesinin ardindan derse katilan “hoca efendiler”in segimi
ve bu zevatin derslerde ettikleri “yemin/ant igme”den ve bu yemin tizerinde yapilan
tikhi miitalaalardan, ilk huzur dersinde islenen ayetin ehemmiyetinden ve Halife
Abdiilmecid Efendi huzurunda Dolmabahge Sarayr’'nda yapilan son huzur dersin-
den bahsetmek ve s6z konusu dersin katilim listesini yazinin sonuna aynen dercet-
mek/eklemek ¢aligmanin 6zgilinltigiinii saglayacaktir.

Osmanlt Devlet’'nde Ramazan aymn ilk giinii baglamak ve sarayda padisah
huzurunda “mukarrir” denilen zamanin taninmug alimleri tarafindan yapilan tefsir
derslerine “huzur dersleri/huzur-1 hitmaytin dersleri” ad1 verilmektedir. Zamanla sa-
yilarinda degisiklik olan ve “muhatab” denilen yine devrin alimlerinden olugan bir
heyet tarafindan miinazara ve miizakere edilerek gerceklestirilen bu dersler padisah
huzurunda icra edilirdi. Bir¢ok devlet baskaninda oldugu gibi Osmanl hiikiimdar-
lar1 da herhangi bir konuda bilgi edinmek istedikleri zaman devrin bilginlerinden
birini saraya davet edip istedikleri bilgileri aliyorlardi. Bunun Ramazan ayinda ol-
mayigindan ve konunun mukarrir ile muhatablar arasinda miinakagal bir sekilde
cereyan etmemis olmasindan dolay1 bunlara huzur dersleri denilmez.!

Huzur derslerinde miibahase/diyalog ve miinazara/tartiyma vardi ve ayrica ders-
lerde muhatablarin soru sormalar1 gorevleri icabindandi. Bu derslerin kendine 6zgii
bir tegrifat1 oldugu gibi dersler padisahin bulundugu mahalde gergeklestirilirdi. Hu-
zur derslerinin Ramazan ayinda sekiz oturum halinde verilirken mutad tefsir dersleri
i¢in boyle bir sinirlama yoktur. Bu derslerde takrir ve miibahese serbesttir, yani soz
ve fikir hiirriyeti esastir. Hatta III. Selim devrinde mukarrir ve muhatablarin her-
birine higbir seyden ¢ekinmeyerek ve her tiirlii tesirden uzak kalarak diigtincelerini
serbestge ifade etmeleri keyfiyeti, dersten evvel padigah tarafindan “irade-1 katiyye/
kesin emir” halinde bildirilir ve bu teminat dolaysiyla bazen adaba aykir1 hareket-
lerin affedildigi bile olurdu.? Ancak bunun istisnalarini gérmek de miimkiindii. Bu
huzur tablosunda “huzursuzluk ¢ikaranlarin tasfiyesi” bazen bagvurulan bir yontem
olurdu. Mesela 1763 Ramazanrnda (H. 1176) muhataplardan Tatar Hoca diye
anilan Tatar Ali Efendi, mukarrir Abdiilmiimin Efendi ile ilmi tartigma sinirlarin
agarak mukarrire terbiye dig1 agir sozler sarfedince Bozcaada’ya siirgiin edilmistir.
1801 Ramazanrndaki (H. 1215) bir huzur dersi, mukarrir ve muhataplar arasin-
daki miinazarada kendilerini ispatlamak isteyen muhataplarin mukarrire lizumsuz
itirazlariyla ilmi zeminden ¢ikarak terbiye digt sozlerin sarfedilmesine sahne olmus,
bu durumdan miiteessir olan III. Selim dersi yarida kestirmigtir. Bu miinazara, Kudsi
Efendi’nin bir ayeti tefsirinden sonra muhataplardan Kastamonulu Omer Efendi’nin
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itiraziyla baglamig, ardindan Dagistanli Abdurrahman ve Ahiskali Ali Efendilerin
itirazlartyla biiylimiigtiir. Mukarrir Kudsi Efendi, itirazlara siiktinetle cevap verip,
mubhataplarini ikna etmek istemigse de muvaffak olamamistir. Miinazaray: dinlemek-
te olan Sultan Selim, cereyan eden tartigmadan ti¢ muhatabin haksiz olduklarini an-
layarak her tigiiniin de muhataphktan ¢ikarilmasini seyhiilislama bildirmigtir.?

Ramazan ay1 boyunca sekiz oturum seklinde yapilan huzur dersleri, bir mukarri-
re sayilar1 yedi ila on beg arasinda degigen muhatablarin soru sormalar1 suretiyle ger-
¢eklegsmekteydi. Her oturumun mukarrir ve muhatablar1 farkli alimlerdi ve bunlar
devrin ileri gelen alimleri arasindan seyhiilislamlik makaminca segilirdi. Bu dersleri
padisah diginda sehzade, baz1 vezirler, ileri gelen devlet adamlar1 da takip ederler-
di. Harem halkinin da kafes ardindan bu dersleri takip ettikleri olurdu. Padigahin
“bagla” isaretiyle ders baslar, mukarrir dersi anlatir ve muhatablar da not alirlards;
dersin bitiminde ise sayet varsa “miizakereci” konumunda olan muhatablar dersi
takrir eden/anlatan mukarrire soru yoneltirler, yoksa goriislerini haziruna sunarlar-
d1. Padigahin “kafi” isaretiyle ders biter, padigah derse istirak edenleri tebrik eder ve
ihsanlarda bulunurdu.*

[k Adim: Ik Huzur Dersi

Huzur derslerine 6rnek olabilecek ilk sistemli uygulamanin III. Ahmed zama-
ninda Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa tarafindan 1724te (H. 1136) yapildig: bilin-
mektedir. Tbrahim Paga, devrin taninng alimlerini bazi ramazanlarda kendi sarayin-
da toplayarak onlara Kur’an’dan baz1 ayetlerin tartigmali tefsirini yaptirmug, 1728
Ramazanr'nda (H. 1140) bu derslerden birine III. Ahmed de katilarak bagindan
sonuna kadar takip etmigtir. ITI. Mustata’nin, babasi III. Ahmed’in yaninda geng bir
sehzade olarak bu derslere katilmasi ve bundan etkilenerek huzur derslerini thdas
etmig olmasi kuvvetle muhtemeldir, daha sonraki padigahlar da bu gelenegi siirdiir-
miiglerdir. Nitekim 1755 Ramazanrnda (H. 1168) III. Osman’in, Serefibad’da
kiitiiphane hocas1 Hamidi Efendi’yi huzuruna davet ederek tefsir dersi yaptirdig ve
dersin sonunda ona ihsanlarda bulundugu goriilmektedir.®

Huzur dersleri III. Mustafa devrinde (1757-1774) resmileserek dersler bir ku-
rum olarak tesis edilmistir. Ata Bey Enderun Thrihi’'nde bunu Osman Gazi'ye ka-
dar geri gotiirmektedir, ancak bu tespit bir esasa dayanmamaktadir. Vasif tarihin-
de huzur derslerinin 1759 yilinda bir kanunla ihdas edildigi belirtilerek bu husus
“sehriyar-1 bi-miidani hazretlerinin ilm-i serife ragbetleri véreste-i izah olduguna
binaen Ramazan-1 serifte huztir-1 hiimaytinlarinda tefsir-1 Kadiden (Kadi Beyzavi)
birkag ayet kirdat ve bir mukarrir ve beg nefer talib (muhatab) suretinde ulema-y1
cemiyyet ile ifaze-i feyz ve bereket eylemeleri irade buyurulub...” ifadeleriyle tespit
edilmigtir.® Bir ara 1767-1774 (H. 1181-1187) yillar1 arasinda terk edilen huzur
dersleri, tahta ¢ikan I. Abdiilhamid tarafindan Ramazan ayinda sekiz meclis olarak
tekrar diizenlenmigtir. Bu baglamda huzur derslerinin ikinci kurucusunun I. Abdiil-
hamid oldugunu soéylemek miimkiindiir.”

III. Mustafa doneminde (H. 1172/M.1758 senesinde) yapilan ilk huzur dersin-
de Fetva Emini Ebu Bekir Efendi mukarrir, Nebil Mehmed Efendi, Saray Hocasi
Hamdi Efendi, Seyhiilislam Miifettisi Idris Efendi, Miizellef Mehmed Efendi ve
Konevi Ismail Efendi ise muhatab tayin edilmisti.® Bu derste islenen Nisa stiresi 135.
ayet, ilk huzur dersine konu olan ayet 6zelligini tagimaktadir ve bu nedenle 6nemi
biiyiiktiir. “Ya eyyiihellezine ament kiintt kavvamine bilkisti suhedae lillahi...” diye
baglayan ayetin meali su sekildedir: “Ey iman edenler! Kendiniz, ana babaniz ve
en yakinlariizin aleyhine de olsa Allah igin gahitlik yaparak adaleti titizlikle ayakta
tutan kimseler olun. ($ahitlik ettikleriniz) zengin veya fakir de olsalar (adaletten
ayrilmaymn). Ciinkii Allah ikisine de daha yalomdw: (onlars sizden cok kaywwr). Oyle ise
adnleti yerine getirmede nefsinize wymayin. Eger (sahitlik ederken gereeqi) carpitirsaniz
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veya (sahbitlikten) cekinivseniz (bilin ki) siiphesiz Allah yaptiklarimzdan hakkyla ha-
berdardi:” Bu ayet tercih edilen ilk ayet olmasi vesilesiyle ayr1 bir ehemmiyete haiz
iken, adaleti vurgulamas: bakimindan da iglenmesi gereken miihim bir husustur.
Ulema ve timeranin toplandig1 bu ilim-siyaset ortaminda “adalet miilkiin temeli-
dir” fehvasinca adalet methumunu vurgulayan s6z konusu ayetin “segilmesinin/ta-
yin edilmesinin” hassas ve tefekkiir edilmesi gereken bir nokta oldugu muhakkaktir.
XVIII. yiizyilin son geyreginde (H. 1200/M. 1785 yilinda) ise derslerde yeni bir
uygulamaya gegildi ve daha 6nceden yapilanin aksine Fatiha stiresinden baglamak
suretiyle Kur‘an-1 Kerim’in bagtan itibaren sirasiyla tefsir edilmesi yoluna gidildi.

Padigahin huzurunda yapilan bu derslere katilacak alimler yaklagik bir yil 6n-
cesinden derslere hazirlanirlardi. Dinleyiciler de mukarrir ve muhatablar gibi silte
tizerinde oturarak dersleri takip ederlerdi. Padigahlar ise kendilerine mahsus bir kol-
tukta otururlardi. Sadece Sultan II. Abdiilhamid bu dersleri hep diziistii oturarak
takip etmistir.” Mukarrir ve muhatab olmak iizere 15’1 ge¢meyen bir heyet tarafin-
dan verilen huzur dersleri, Ramazan’in ilk giiniinden baslayarak hafta sonuna kadar
devam eden bu derslere katilan mukarrir ve muhatablara “atiyye-i seniyyeler” (he-
diyeler) verilirdi. Bazen bu atiyyelere zam yapildig1 gibi'® bunun yaninda baz1 ho-
calara nisan verildigi de olurdu.!* Derslerin ardindan, mutad olarak verilen atiyyeler
yaninda, ders kadrosundaki hocalarin 6zel durumlar1 miinasebetiyle atiyye talepleri
de olurdu. Ornegin, mukarrir Trabzonlu Numan Efendi satin aldig1 evden dolayt
biraz borca girmis ve bunu bir arzuhalle beyan ederek ardindan kendisine borcunu
odemesi igin darbhane-i amireden 10.000 kurus atiyye-i seniyye verilmisti.'?

Huzur derslerinin Dolmabahge Sarayrnda yapildigi donemlerde, mukarrir ve
mubhatablardan olusan hocalar, 6nce Dolmabahge Camir’nde bir toplanti yapar ve o
giiniin dersi hakkinda bir tecriibede/miizakerede bulunurlardi, daha sonra camiden
saraya kadar yiirtirler, divanhaneye gegerler, biiyiik merdivenden birer birer ¢ikarlar
ve yine ayni sekilde siray1 bozmayarak biraz ayakta dururlar ve daha evvel gelmisse
hiinkarin “oturunuz” isareti iizerine yerlerine gegerlerdi. Her derste ancak 2-3 aye-
tin manast verilerek onun etrafinda s6z soylenildigi olurdu.'?

Icilen Ant: Ders Yemini

Derslere baglamadan 6nce muhatab ve mukarrirlerin “zat-1 sevket-simat-1 hazret-i
padisahiye ve devlet-i aliyyelerine sadikine ifa-y1 hidmet edecegine” seklinde yemin
ettiklerini Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nden tespit ettigimiz tarihsiz bir belgeden
anlamaktayiz.'* Muhatab olarak derslere katilan Mustafa Sabri Efendi'® tarafin-
dan kaleme alinan bu vesikada s6z konusu yemin iizerinde bazi fikhi miitalaalar
yapilmaktadir. Halihazirda icra edilen yeminin “gelecek zaman™ igerdigi igin bir
baglayiciliginin olmadigini diigiinen Mustafa Sabri, edilecek yeminin mazi/ge¢mis
ya da simdiki hal tizere yapilan yemin-i gamus'¢ seklinde olmasini diigtinmekte-
dir. Buna bagl olarak zikredilen yeminin “fikr u niyeti zit-1 sevketsimat-1 hazret-i
hilafetpendhiye ve devlet-i aliyyelerine sadikane ifa-y1 hidmetten ibaret olduguna”
seklinde olmasini ve yahut da mukarrar olan ibareye “fikr u niyeti bundan ibaret
oldugu” ibaresinin eklenmesini savunmaktadir.!”

Teskilat: Yapilan Atamalara Dair Bir Husus

Mukarrir ve muhatab se¢imi ¢ok miihimdi ve bu hususa gayet ihtimam goste-
rilirdi. Tayinler seyhiilislamin teklifi ve ardindan padigahin onayyla gergeklesirdi.
Huzur dersleri heyeti Istanbul riitisunu haiz olup uhdesinde herhangi bir resmi
vazife bulunmayan ve Istanbul gehrinde temekkiin/ikamet eden zevattan tesekkiil
ederdi. Bu kaideye H. 1251/M. 1835 yilina kadar riayet edildi, ancak bundan sonra
uhdelerinde memuriyet bulunanlar da bu vazifelere segilebileceklerdi.'® Mukarrir
dersi gekillendiren, dersin gidisatina yon veren zat olmasi dolayisiyla 6nemi biiytik-
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tii. Bu nedenden otiirti mukarrir segimi ayr1 bir hassasiyet tasidigindan bu vazifeyi
iyi bilen gahislarin tayin edilmesi derslerin sithhati ve fonksiyonel olmasi agisindan
gerekli goriiliirdii." Liyakatl zatlarin mukarrir olmalar1 yaninda bazen de naehil/
liyakatsiz sahislarin gefaat ve rica ile mukarrir olduklar1 goriilmektedir. 25 Rabiiilev-
vel 1275/1 Kasim 1858 tarihli Seyhiilislam Arif Efendi imzali belgeden, bu tarz uy-
gun olmayan bir durumun engellenmesinin giindeme geldigi anlasilmaktadir. 1857
senesi Ramazan ayinda mukarrir tayin edilecek hoca efendinin geyhiilislamlikta im-
tihan olunmasindan sonra tayin edilmesine karar verilmis ve konuyla ilgili padigah
iradesi de alinmugti. Buna bagh olarak mukarirlik vazifesinde bulunan Hoca Yahya
Efendi’nin vefat etmesi {izerine yerine yeni mukarririn tayin edilmesi mevzubahis
olmug ve alinan karar tizerine adaylarin imtihan edilmeleri gerekmigti. Bunun tize-
rine mukarrirlik gorevine elverigli hoca efendilere imtihan teklif edilmis ancak ho-
calar imtihanin kaybedilmesi halinde talebeleri goziinde imajlarinin zedelenecegini
diisiindiiklerinden bu sinava pek sicak bakmamig ve dolaysiyla H. 1274/M. 1857
yilinda alinan karar uygulanma ortami bulamamistir. Sinav diistincesi icra edile-
meyince zikredilen Yahya Efendi’nin yerine gegecek mukarrir adaylar1 bir pusulaya
yazilmig ve beg kisi arasindan Fatih Sultan Mehmed Camir'nde akaid dersi veren
Karinabadi Abdurrahman Efendi mukarrir olarak tayin edilmistir.?°

Derslerin Pusulast: Beyzavi Tefsiri

Bir istitrad/arasoz niteliginde soylemek gerekirse derslerde takip edilen kitap
olan Kadi1 Beyzavi tefsiri/Envirii’t-Tenzil ve Esraru’t-1¢’vil sahabe, tabitin ve kendin-
den 6nceki miifessirlerin Kur‘an tefsirine dair agiklamalarini kisa ve ozl bir sekilde
toplayan, bu agiklamalarin degerlendirmelerinin de yer aldig1, Kuran-1 Kerim’in dil
yapisi, belagati ve icaz yonlerini agiklamaya oncelik veren, bunun yaninda Arap-
¢a ibaresi oldukga diiglimlii bir tefsirdir.?! Tefsirin bu oOzelligi goz Oniine alindi-
ginda, huzur derslerinde ayetlerin tefsirinde fazla ayrintiya girildigi, yilda sadece
birkag ayetin ele alinabildigi, ayetlerin tefsir ve tahlillerinde gramer meselelerine,
etimolojik ve ilgisiz yorumlara agirlik verilmesi ve bu nedenle tefsir derslerinin agir
yuridiigiini soylemek miimkiindiir. Nitekim, Isra stresinin tefsiri Kasim 1775’te
baglamig, Ekim 1778 yilina kadar stirmiigtiir. Fetih stresinin ise tefsiri 1779-1784
yillar1 arasinda tamamlanabilmistir.??

Tarihin Tamklar1: Mekanlar

Cesitli mahallerde icra edilen ve mekanin padisah tarafindan belirlendigi huzur
dersleri klasik donemde Topkap: Sarayrnda yapilmistir. 1758/H. 1172 yilindaki
ilk huzur dersi ise Eski Sepetgiler Koskii'nde yapilmustir.?® Dersler II. Abdiilha-
mid doneminde ikindi namazindan sonra haftada iki giin iizerinden ayda sekiz
giin Yildiz’daki Cit Kasrr’'nda yapilmigtir. Sultan Mehmed Regad devrinde ise eski
adet {izere Ramazan’in birinci giiniinden hafta sonuna kadar yine sekiz giin olmus-
tur.>* Tki saat siiren ve Mabeyn Dairesi’nin biiyiikleriyle davet iizerine bazi viikela
ve devlet adamlarinin da bulunabildigi Dolmabahge Saray: Ziilvecheyn Salonu’nda
vukubulan bu dersler, Sultan Vahdeddin ve Halife Abdiilmecid zamaninda da soz
konusu sarayda yapilmugtir. Dolaysiyla bu bilgiler 1s1¢inda imparatorlugun idare
edildigi mekan ile huzur derslerinin icra edildigi yer arasinda bir paralellik oldugu-
nu soylemek miimkiindiir. Dolayisiyla klasik donemde Topkapr Sarayi, XIX. yiizyil
ve sonraki siirecte de Dolmabahge ve Yildiz Saraylar1 devletin merkezi konumunda
oldugundan derslerin yapildig: yerler olarak tayin edilmigti.

Randevunun Nihai Halkast: Son Huzur Dersi
1758/H. 1172 yilinda baslayip 1922/H. 1341 senesi Ramazanr’nda son bulan
huzur derslerinde Nahl stresine kadar gelindigi anlagilmaktadir. Halife Abdiilmecid
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huzurunda Dolmabahge Sarayr’nda yapilan bu son derste Nahl stiresinin ilk ayetini
mukarrir Sivasli Necib Efendi takrir eylemisti. Ebulula Mardin bu derste mukarrir
Necib Efendi ile muhatablardan Abdiig Efendi arasinda nahos bir muhavere ger-
geklestigini ifade etmektedir.?® Son huzur dersi listesinde Abdiis Efendi adinda biri
ge¢memekle birlikte, bu ismin muhatablardan Abdiilvehhab Efendi’nin mahlasi/
lakabr olabilecegi hatira gelmektedir.

Son huzur dersinde iskilipli Mehmed Auaf Efendi, Debreli Vildan Faik Efendi
gibi 6nemli ve meshur zatlar bulunmugtur. Bunlardan Vildan Faik Efendi huzur
derslerine 1906/H. 1324 senesinde muhatab olarak katilmig, 1909/H. 1327 se-
nesinde mukarrirlige terfi etmigtir ve 1922/H. 1341 senesine kadar bu vazifesine
devam etmigtir. Vildan Faik, 1909/H. 1327°dan 1912/H. 1330 Ramazanr’na kadar
takrir ettigi dort dersi El-mevaiz’iil-hisan adli kitabinda toplamugtir. 1852 yilinda
Manastir vilayetine bagh Debre sancaginda diinyaya gelen Vildan Faik Efendi, mu-
hatablig1 zamaninda 4. ve 5. riitbeden nisanlar almis ve uzun yillar Uskiidar’da
ikamet ettigi icin Uskiidarli Vildan Faik diye sohret bulmustur.2¢

Sonug Yerine

Huzur dersleriyle ilgili kiymetli arastirmalariyla bilinen Ebulula Mardin, galig-
masin yaptigi zamanlarda 1922/H. 1341 Ramazanr’nda Dolmabahge Sarayrnda
icra edilen son huzur dersine istirak eden zevatin isimlerini ihtiva eden cetvelin
bulunamadigindan miitevellit tahmini bir liste tanzim etmistir. Bununla birlikte s6z
konusu sahis, giiniin birinde bahsi gegen vesika bulundugu takdirde muhatablara
ait kismin elde edilecek cetvele gore 1slah ve tashihi igin haleflerin himmet ve itinala-
rin1 hassaten temenni ettigini de yazmig oldugu eserde beyan etmistir. Bu minvalde,
Milli Saraylar Hazine-1 Hassa Argivi'nde tespit edilen son huzur dersi katilim listesi-
ni ilim diinyasina kazandirmak maksadiyla yazinin sonuna aynen almak bilimsel bir
zaruret olmanin yaninda kugkusuz bir mutluluk vesilesi olacaktir.

1759 yilinda baslayan ve sonuncusu da zikredildigi iizere Halife Abdiilmecid za-
maninda Dolmabahge Sarayr’nda yapilan huzur dersleri, 1924 yilinda hilafetin ilga-
styla tarihe karigmigtir. Bununla birlikte 165 yil devam eden huzur derslerinin “ilim-
siyaset” kudemasinin bulugtugu ve fikir teatilerinin yapildig: bir yer olma 6zelligini
mubhafaza ederek 6nemli bir miras biraktig1 biistibahtir/siiphesizdir.
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Bir Belge: Son Huzur Dersi Katilim Listes
Isbu 1341 senesi ramazan-1 magfiret-nigininda huztr-1 diyanet-niistr-1 cenab-1
hilafet-penahide takriri mutad olan ders-i serifde hazir bulunacak daiyanin esamisini

miibeyyin defterdir.

Mukarrir

Ders-1 Evvel

: Batumlu Abdiillatif Efendi

Muhatablar: Vizeli Mehmed Hilmi Efendi, Safranbolulu Mustafa Ismet Efendi,
Giresunlu Ali Riza Efendi, Rizeli Ishak Nuri Efendi,
Rizeli Ahmed Efendi, Glimiilcineli Ali Riza Efendi,
Tekfurdagli Mustafa Efendi, Tirnovali Hasan Hiisni Efendi,
Beysehirli Ahmed Nuri Efendi, Aksekili Mahmud Hamid Efendi,
Zileli Abdurrahman Efendi, Gekbuzeli Abdullah Serif Efendi,
Merzifonlu Ahmed Necati Efendi, Eginli Ibrahim Ziihdi Efendi
Burdurlu Mustafa Hilmi Efendi
Ders-i Sani
Mukarrir : Arabgirli Hiiseyin Avni Efendi
Muhatablar: Dagistanli Ali Riza Efendi, Aydoslu Mustafa Rakim Efendi,
Kengirili Zeynelabidin Efendi, Safranbolulu Ahmed Necati Efendi,
Hadimli Hasan Sabri Efendi, Istanbullu Mchmed Nuri Efendi,
Filibeli Mehmed Rasim Efendi Erzurumlu Salih Nazim Efendi
Dagistanl Abdiilfettah Efendi, Oflu Zeynelabidin Efendi,
Fatsali Ali Riza Efendi, Arach Kamil Efendi,
Konyali Haci Tahir Efendi, Malatyah Omer Hulusi Efendi
Harputlu Mustafa Feyzi Efendi
Ders-i Salis
Mukarrir : Debreli Vildan Faik Efendi
Mubhatablar : Hadimli Abdullah Efendi, Tortumlu Ibrahim Efendi,
Erzincanh chys Vefa Efendi, Kayserili Ahmed Nazif Efendi,
Hemyginli Yusuf Dehri Efendi, Sirozlu Hact Omer Efendi,
Mersinli Ahmed Efendi, Nevsehirli Hac1 Hayri Efendi,
Yozgadh Tbrahim Efendi, Dagjstanli Abdussamed Efendi,
Divrikli Yusuf Ziyaeddin Efendsi, Ayash Mustafa Refik Efendi,
Dadayl Mehmed Celaleddin Efendi, Siirmeneli Hafiz Omer Efendi,
Kengirili Ishak Efendi.
Ders-i Rabi
Mukarrir : Bergamali Cevdet Efendi
Muhatablar : Nevsehirli Halil Vehbi Efendi, Geredeli Hasan Fehmi Efendi,

Filibeli Ahmed Cevdet Efendi,
Erzincanl Yusuf Ziya Efendi,
Ayash Hafiz Hiiseyin Efendi

Egridereli Hafiz Mehmed Efendi,
Stirmeneli Mustafa Efendi,
Gelibolulu Mehmed Murad Efendi,
Kastamonulu Hiiseyin Vasfi Efendi
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Boyabadl Hafiz Osman Efendi,
Bafrali Mustafa Hazim Efendi,
Rizeli Muharrem Efendi

Tavasli Hafiz Hasan Efendi,
Pirezrinli Hiiseyin Necmeddin Efendi,
Safranbolulu Ibrahim Efendi



Ders-i Haimis
Mukarrir : Sivash Necib Efendi

Muhatablar: Ereglili Hafiz Mustafa Efendi, Demirhisarli Abdiilvehhab Efendi,
Malkarali Mehmed Emin Efendi, Kastamonulu Mustafa Nuri Efendi,
Hemginli Hamid Ferid Efendi, Balgiklt Ahmed Efendi,
Kayserili Mustafa Asim Efendi Gordoslit Mehmed Emin Efendi
Kirsehirli Omer Lutfi Efendi, Uskiidarli Nuri Efendi,
Giimiilcineli Ismail Hakki Efendi, Prigtineli Ahmed Tevfik Efendsi,
Nevsehirli Ahmed Efendi, Bayindirli Mehmed $iikri Efendi

Dagjstanli Hiiseyin Hiisni Efendi

Ders-i Sadis
Mukarrir : Kirkkiliseli Mehmed Auf Efendi

Muhatablar: Kazanli Abdullah Efendi, Istanbullu Mehmed Cemaleddin Efendi,
Sivasli Hasan Bahri Efendi, Kemahli Mahmud Nedim Efendi,
Izmirli Halil Efendj, Giresunlu Sevket Efendi,
Istanbullu Ismail Saib Efendi Debreli Musa Kazim Efendi
Istanbullu Mehmed Hayri Efendi, Atinali Ahmed Hilmi Efendi,
Goreleli Yakub Efendi, Yozgadli Halil Hilmi Efendi,
Batumlu Hiiseyin Hiisni Efendi, Bosnali Hafiz Veysel Efendi

Akgaabadli Mustafa Ziihdi Efendi

Ders-i Sabi
Mukarrir : Istanbullu Mustafa Safvet Efendi

Mubhatablar: Sirozlu Ahmed Siikri Efendi, Karahisar-1 Sarkili Ahmed Rasim Efendi,
Kalecikli Mehmed Ali Efendi, Kengirili Mehmed Riigdi Efendsi,
Manisalizade Hafiz Sevket Efendi, Bursali Hafiz Salih Efendi
Kalkandelenli Hurgid Efendi Arhovali Semseddin Efendi
Eginli Hac Omer Efendi, Rizeli Ali Haydar Efendi,
Kilisli Mehmed Tevfik Efendi, Ahishali Ali Haydar Efendi,
Kalecikli Mehmed Ziihdi Efendi, Silitkeli Mehmed Emin Efendi

Ardanuclu Siileyman Sami Efendi

Ders-i Samin
Mukarrir : Istanbullu Ibrahim Edhem Efendi

Muhatablar: Iskilipli Mehmed Auf Efendi, Esref Efendizade Mehmed Muhyiddin Efendi,
Istanbullu Hafiz M. Tevfik Efendi, Malatyali Osman Nuri Efendi,
Kazanli Mehmed Can Efendi, Dimetokali Hafiz Halil Fevzi Efendi,
Konyali Hasan Tahsin Efendi Ermiyeli Mustafa Necib Efendi
Pravadili Hiiseyin Hiisni Efendi, Kostence Ali Efendi,
Akgaabadli Hafiz Ali Efendi, Cemiskezekli Osman Efendi,
Gonenli Hafiz Hakki Efendi, Inebolulu Mehmed Akif Efendi

Karahisar-1 Sarkili Mehmed Ali Efendi
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*Argiv ve Tarth Aragtirma Birimi, TBMM Milli Saraylar.

NOTLAR

1 Ziya Kazict, Osmaniy’dn Egitim-Ojgretim, Istanbul, 2004, s. 198.

2 Ebulula Mardin, Huzur Dersleri, 1, Istanbul, 1951, s. 15-18, 25.

3  Mehmet ip§irli, “Huzur Dersleri”, Diyanet Islam Ansillopedisi (DIA), XVIIL, Istanbul, 1998, s. 442.
4 Osman Oztiirk, “Ramazanin Getirdigi Huzur: Huzur Dersleri”, Islam, C: 1, S: 10, s. 56-57.

5 Ipsirli, ag.m., s. 441.

6 Ismail Hakki Uzungarsili, Osmanl Devieti’nin Imiye Teskilat, Ankara, 1965, s. 215-216.

7 Fikret Saricaoglu, Kendi Kaleminden Biv Padisalnn Portresi: Sultan 1. Abdiilhamid (1774-1789),

Istanbul, 2001, s. 53-54.

Mehmed Emin, “Huzur-1 Hiimayun Dersleri”, Sebiliirvesad, Istanbul, 1335, C: 17, S: 425-26, 5. 77.

Necmettin Tozlu, “Tarihi Ama Cagdas Bir Kurum: Huzur Dersleri”, Yen: Tiirkiye, S: 32, s. 706.

10 < her sene vamazandn yapilan huzur devsleri mukarviv ve mubatab efendilevin atryye-i sabikalorma
mukaddemce zam olunan 33.000 kurusun hazine-i hassadan kadimiyle bevaber hazine-i hiimayuna ita
olunmas...”, Bagbakanlik Osmanlt Arsivi (BOA) Mabeyn (MB) 100/88, (26 § 1280/5 Subat 1864).

11 Huzur derslerinde muhatab olarak gorevli olan Siileyman Efendi’ye nigan verilmesi, BOA.
Irade-Dahiliye (I. DH.), nr. 93840, (16 RA 1308/30 Ekim 1890).

12 BOA., Darbhane-defter (DRB.d.), nr. 63, s. 60, (5 $ 1258/10 Eyliil 1842).

13 Halid Ziya Usakligil, Sazay ve Otesi, Istanbul, 1965, s. 230-231.

14 BOA. Yildiz-Esas Evrak (Y. EE.) 78/76.

15 Ebulula Mardin’in eserinden anlagidigy tizere huzur dersleri tarihinde iki tane muhatab Mustafa
Sabri Efendi vardir. Biri, 1912 (h. 1331) yilinda tayin edilen Kargili Hafiz Mustafa Sabri Efendi,
digeri ise 1898 (h. 1316) yilinda tayin edilip 1905 (h. 1323) yilinda vefat: nedeniyle derslerden
ayrilan Tokatl Mustafa Sabri Efendi’dir. Bu bilgiler 1181nda zikredilen belgenin tarihi hususunda
takribi bir fikir edinmek miimkiin gozitkmektedir.

16 Ug gesit yemin vardir: Keffaret gerektirmeyip tevbe gerektiren bos bir yemin olan yemsin-i lagv,
yine ayni gekilde keffaret gerektirmeyip tevbe gerektiren biiyiik bir giinah sayilan yalan yere
yemin olan yemin-i gamus ve sartlari yerine getirilmediginde keffaret gerektiren yemin-i miinakide.

17 Belgeye dayanilarak meselenin ayrintilarina girmek miimkiinken konunun akigini bozmamast
agisindan ve ayrica fikhi bir mesele oldugundan bu kadar malumat verilerek iktifa etmek uygun
goriilmiigtiir.

18 Mardin, ag.e., s. 89.

19 “isbu memuriyetin usitlunn bilmez bivi tayin olunsa loytkwyln hiisn-i idaveye kesb-i iktidar etmesi hayli
vakte mubtag olacagy”, BOA. MB. 20/97, (20 S 1268/13 Aralik 1851).

20 BOA. 1. DH., nr. 27658, (25 RA 1275/1 Kasim 1858).

21 Bedrettin Cetiner, “Kadi Beyzavi”, Samil Islam Ansiklopedisi, ayrica bakiniz: C. Brockelmann,
“Beyzawi®, Islm Ansiklopedisi, 11, s. 593. Ehemmiyeti konunun uzmanlarinca sabit olan ve
muhtelif yerlerde basilan bu eser Almanya’nin dogusunda yer alan ve Cek Cumhuriyeti sinirina
yakin olan eyaleti Saksonya’da da tab edilmistir. Bakiniz: BOA. Irade-Hariciye, (I. HR.), nr.
1695, (16 L 1262/7 Ekim 1846).

22 TIpsirli, ag.m., s. 442.

23 Huzur derslerinin yapildigt yerler hakkinda genis bilgi igin bakiniz: Ebulula Mardin, Huzur
Dersleri, II-L, Istanbul, 1966.

24 Uzungarsily, ag.e., s. 219.

25 Mardin, ag.¢.,s. 82.

26 Semiha Omay, Huzur Dersleri ile Ilili Konusmalar, Istanbul, 1965, s. 28-30.

\O Co

108



Ingiltere’de Tarihi Saraylar
Gezi Notlari
Kemal KAHRAMAN*

2008 Eyliil baginda, Kraliyet Koleksiyonlar1 Aragtirmalari Merkezi’nin progra-
mina katilmak iizere bir Londra seyahatim oldu. Agagidaki yazi, bu seyahat sirasin-
da aldigim notlardan olusmaktadr. Ingiltere’deki Monarsik sistem, saraylar, kraliyet
koleksiyonlar ve yonetimi iizerine genel bir fikir vermesi i¢in aldigim notlari, gezi-
deki sirasina uygun bir bigimde sunuyorum. Ayni donemde Avrupa sisteminin bir
pargast olan Osmanli Devleti’'ndeki saraylar, siyasi, sosyal ve ekonomik gelismelerle
ilgili kargilagtirma imkani verecegini diigiiniiyorum.

Ingiltere Yolunda

Ingiltere’de saraylarin miize olarak igletmesini Tarihi Saraylar adli bir organi-
zasyon yapryor. Kralige tarafindan 1993°de saraylarin aragtirma, egitim, tanitma,
restorasyon gibi konularini organize eden Attingham Trust adli vakif kurulmus.
Bagina da Galler Prensi Charles gegmis. Iste bu vakaf, saraylari tanitma amaciyla her
vil gesitli programlar diizenliyor. Kraliyet Koleksiyonlar1 Aragtirmalar1 bunlardan
birisi. Bu yilin programi Eyliil bagindaydi ve katilmak {izere kabul edilmigtim.

Onceden fotograflarimizi istediler, “giivenlik” kart1 ¢ikarilacagini bildirdiler. In-
giliz imparatorlugunun en kutsal mekanlarina serbest olmasa da grupla girig karti.
Bu imtiyazli durum beni olduk¢a merakta birakiyordu. Windsor Sarayrnin bah-
gelerinden birinde ve kraliyet konutunda kalacaktik. Muhtelif Avrupa iilkeleri ve
ABD’den gelen misafirler arasindaydim. Uyarildigimiz konulardan birisi kiyafetti.
Tabii ki biraz serbest (casual) olabilirdik ama asla kot cinsi giyilmeyecekti. Bazi du-
rumlar i¢in mutlaka kravatimiz olmaliydu.

THY ile Londra’ya rahat bir yolculuk yaptigimi s6yleyebilirim. 3—4 saatlik ugak
yolculugunda Londra’y1, Ingiltere’nin tarihimizdeki yerini diisiinme imkinm oldu.
Ortadogu ve bizim igin o kadar 6nemli ve hayati kararlarin verildigi merkeze gidi-
yordum. Yagadigimiz olaylar, politik ve askeri kargilagmalar, yakin tarih okumalarim,
enstantaneler halinde aklimdan gegiyordu.

1914 baslarinda, heniiz ortada savag yokken Sir Mark Sykes, su gizli anlagma-
nin mimari, Avam Kamarasr’ni goyle uyartyordu: “Osmanli Imparatorlugu’nun
ortadan kalkmasi, bizim de ortadan kalkmamizin ilk adimi olacaktir.” Geleneksel
Ingiliz politikast Osmanli devletinin biitiinliigiine 6nem veriyordu. Ortadogu ve
Hindistan’daki Miisliiman tebaasini dikkate alarak dengeli bir politika glitmeye ga-
lisiyordu. Fakat ne olmugsa olmus, I. Diinya Savagi gelip dayandiginda Ingiltere,
Osmanl Devlet’nin bag diigman1 olup ¢ikmugti. Muhafazakarlar degil Liberaller ik-
tidardaydi. Liberaller, 6zellikle Gladstone ve Lloyd George liderliginde Osmanlr’ya
kars1 yikict bir rol oynadi. Osmanlrda Hiristiyan azinhiklarin zuliim gordiigii tezini
igleyip durdular. Bu, esasen 93 Harbi’ne altyapr hazirlamak isteyen Ruslarin propa-
ganda faaliyetiydi. Fakat Ortadogu hakkinda ayrintilt bilgisi olmayan Ingiliz kamu-
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oyunu dini duygularin 6nyargistyla kandirmak kolaydi. Oyle de oldu. Savas canlar
caldiginda Liberaller iktidara geldi.

Bir bagka agidan bakacak olursak 19. yiizyil ortalarinda diinya komiiriiniin tigte
ikisini, geliginin yiizde yetmisini, demirinin ve sanayi iiriinlerinin yarisin Ingilizler
tiretiyordu. 19. yiizyilin ikinci yarisinda uluslararasi sahneye yeni bir aktor ¢ikti: Al-
man Imparatorlugu. Ve kisa siirede Ingiliz ¢ikarlarin tehdit eden birinci gii¢ oldu.
Rus tehdidi arka planda kalds, Ingiltere sanayideki iistiinliigiinii kaybetmeye bagladi.
1870°de sanayi liretim orani yiizde otuz ikiye, 1920°de yiizde on bege diigtii. Kim-
yasal madde, makine gibi yeni tiretim alanlarinda Almanya lider oldu. Almanya’nin
yiikselisi Ingiltere’yi Rusya’ya yaklagtirdi, bu da bizim aleyhimize oldu. 93 Harbi,
Balkan Savaslart ve 1. Cihan Harbi gibi ard arda gelen felaketlerde Ingiltere diis-
man tarafindaydi. Adeta Imparatorluk roliinii son kez oynayarak tarih sahnesinden
gekilmek istiyordu.

Ingiltere 18. yiizyildan itibaren yalniz Ortadogu’yu degil tiim diinyayt ilgilendir-
migtir. Bir tarafta Amerika kitasinin kolonizasyonu, ote yandan Atlantik ve Pasifik’te
elde edilen yeni somiirgelerdeki yerlegme faaliyetleri. Kuzey Amerika’da Fransizlarla
girisilen gii¢ miicadelesinde Fransa, Kanada taraflariyla yetinmek zorunda kald.
Fakat Amerikan yurtseverlerine destek verdi. Kirmizi ceketliler (Ingilizler) yeni-
lerek gekildi. Bu ayni zamanda monarsinin yenilgisiydi. Yeni bir sistem kuruldu;
Insan haklarina dayanan cumhuriyet. Fransa Krali Amerikan yurtseverlerine des-
tek icin asker gonderirken kendi altin1 oydugunun farkinda degildi. Askerler, ay-
dinlar, Fransa’ya geri dondiigiinde monargiyi kabul edecek durumda degildi. 1776
ABD’nin kurulusu, 1789 Fransiz Ihtilali. Eski kitada monarsiler, imparatorluklar,
domino taglar1 gibi diismeye bagladi. Ingiltere ise devrim yagamadi ama imparator-
lugun sonu geliyordu.

Bu arada Afrika’da kole ticareti, Uzakdogu’da somiirge faaliyetleri devam edi-
yordu. Cin bile bu faaliyetlerden, isgal ve yagmadan payini aldi. Fransa ile birlik-
te Ingiliz giigleri Cin bagkentini, saraylarini iggal etti, yakip yikti. Yani diinyanin
her yerinde, atesli silahlardaki ve endiistrideki gelismelerin avantajini sonuna kadar
kullandilar. Kesif ve icatlar1 baglattigi sdylenen Cin’in iggali gok ilgingtir. Matbaa
Cin’den Batr'ya gecti. Barut Cin’de icat edildi. Ama Batrda atesli silahlara doniige-
rek somiirgeciligin temel dayanagini olusturdu. Somiirgeci iilkeler, atesle oynayan
yaramaz ¢ocuklar gibiydi.

Istanbul’dan Londra’ya dogru uguyorsaniz biitiin bu tarih sahnelerini hatirlama-
nizda fayda vardir. Bizler ne yazik ki unutmaya yatkiniz. Fakat yagananlarin unutul-
madig ve srarla korundugu bir sehre gidiyorsunuz. Gordiigiiniiz tiim yapilarda,
gezdiginiz tiim sokaklarda modern bir Avrupa sehrinden ¢ok 6nce kargimiza tarih
ctkacak, yakaniza yapisacak, ipuglarina anlam vermeniz gerekecek. Burada herkes
toplumsal hafiza gibi gordiigii sehirlerini oldugu gibi korumaya ¢aligiyor.

Windsor Bahgesinde

Windsor Great Park’taki Cumberland Lodge binasina nasil gidecegimi London
Transport sitesine sordum. Baslangi¢ ve hedefi yaziyorsunuz, nasil gideceginizi si-
rasiyla gosteriyor. Sundan inin buna binin diye. Ertesi giin plan1 uyguladim. Met-
royla Waterloo istasyonuna, oradan trenle Egham’a. Egham istasyonu Great Park’a
en yakin noktada 1ssiz bir kasaba. Inerken, benimle inenlerin ayni yere gittigini
tahmin etmem zor olmadi. Tanigip taksi duragina gittik, iki taksiye dolustuk. Taksi
Windsor Sarayrnin bulundugu Great Park’a giineyden girig yapti. Ug¢suz bucaksiz
bir yer. Iginde kraliyet binalarinin bulundugu belki binlerce doniimliik ayri bir diin-
ya. Bizim Dolmabahg¢e’nin 100 doniim, Yildiz'in 400 dontim, Topkaprnin yaklagik
700 doniim oldugunu diigiiniiyorum. Kala kala o kadar kalmis. Oysa burada bahge
dedigimiz, ugsuz bucaksiz orman gibi bir gey.
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Bir kogesinde Cumberland diikii adina yaptirilmig olan bina mevcut. 9 giin bo-
yunca kalacagimiz yer burasi. Tarihi bir mekan, tarihi mobilyalar. Lobide toplani-
yoruz. Program dosyalar1 ve giivenlik kartlarimiz dagitiliyor. Kapilardaki sifrelere
vurgu yapihyor. Disaridan girislerde hem otel kisminin hem konferans salonu-
nun kapisinda gifreli sistem var. Giivenlik 6énlemleri dikkatimizi ¢ekiyor. Bu tarihi
mekanda odalar iki kisilik. Bana Isvegli Petter adli birisi diigtii. Ust katta The Great
Park’in yemyesil diinyasina bakan bir oda.

Esyalarimiz1 yerlestirdikten sonra asagidaki bir salona indik. Kahvalti niyetine
hazirlanan gay, krosan, sandvi¢ gibi seyler esliginde ilk gortigmelerimizi yaptik. Ve
konferans salonuna gegtik. Orada agikga gordiim ki grubumuz Birlegmis Milletler
gibiydi. Oncelikle herkesin kendini tanitmasini istediler. Fransa, Ingiltere, Almanya,
Hollanda, isveg, Norveg, ABD, Hirvatistan, iskogya, Rusya ve Tiirkiye gesitli say1-
larda temsil ediliyordu. Tiirkiye’yi yalniz ben temsil ediyordum.

Once Kraliyet Koleksiyonlart Aragtirma biriminin Miidiirii Giles Waterfield bir
hog geldiniz konugmas: yapiyor. Durumu genel hatlariyla, kendine 6zgii esprili
tsltbuyla izah ediyor.

Ve Kraliyet Koleksiyonlar1 Genel Miidiirii Sir Hugh Roberts’t takdim ediyor.
Monarsiye bu kadar yakin birisinin “Sir” olmamasi diigiintilemezdi. Konusuna ha-
kim birisi. Miitevazi kiyafeti ve iislibuyla bende daha ¢ok bir akademisyen izlenimi
birakiyor.

Tlk sunusta ilk bilgileri veriyorlar; Windsor ve Buckingham diginda ziyaretleri-
miz, “Tarihi Kraliyet Saraylari”na olacak. Saraylar, Krali¢e’nin gahsinda hanedana
ait sayiliyor. Fakat 1851 tarihli yasaya gore satamaz, kiralayamaz, gelir elde edemez,
kullanir ve kendinden sonra gelene devreder. 1998 yilinda bugtinkii hizmet organi-
zasyonu kurularak Hiikiimette sorumluluk Kiiltiir, Medya ve Spor Bakanligi’na ve-
rilmig. Historic Royal Palaces, bagimsiz bir hizmet organizasyonu. Tower of Lon-
don, Hampton Court, The Banquiting House, Kensington Palace ve Kew Palace
buradan yonetiliyor. Bu iilkede saraylar, devlet hazinesine bagl iglemiyor. Kendi
organizasyon ve biitgeleri var. Ne hanedan, ne de hiikiimetten buraya kaynak gel-
miyor. Ziyaret gelirleri, iiye aidatlar1, bagislar ve sponsorlara dayaniyor. Kurulusun
gorevi, beg saray1 ve koleksiyonlarini korumak ve tanitmak.

Kraliyet Koleksiyonlart

Buradaki asil konumuz, Kraliyet koleksiyonlari. Koleksiyon, tablo, miicevher,
mobilya, porselen, saat, giimiig, heykel, kitap, elyazmasi, harita, silah, tekstil gibi
tarihi objelerden olusuyor. Kralige ulus adina kigisel olarak tiim bu koleksiyonlarin
sahibi durumunda. Yonetim ve kiiratorliik olarak sorumluluk, Kraliyet Koleksiyon-
lar1 Departmanr’nda.

Koleksiyon biiyiik ol¢iide 1660’da Monarsinin Restorasyonu sirasinda olugtu-
rulmug. Fakat Charles I (1600-1649) ilk biiyiik tablo koleksiyoncusu olarak bili-
niyor. Onceki dénemlerin en biiyiik ustalarina ait eserleri toplayarak, Ingiltere’yi
donemin Avrupa’sinda en zengin monarsilerden biri haline getirmis. Raphael, Le-
onardo da Vinci, Tintoratto, Titian, Andrea Mantegna (The Triumphs of Ceasar)
gibi klasiklerin yaninda Rubens ve Van Dyck gibi ¢agdaslarina ait zengin koleksiyon
onun zamaninda olugmus. 1649- 60 arasinda Cromwell Onciiliigiinde yaganan fet-
ret devrinde koleksiyon dagihiyor. Bir¢ogu satilarak Fransiz, Ispanyol ve Avusturya
monarsilerinin mali haline geliyor. Fakat Charles IT (1630-1685) babasinin yaptig
isin oneminin farkindadir. Restorasyonla birlikte koleksiyon yeniden olugmaya bas-
lamig. Lotto, Giorgione, Holbein, Bruegel, Isaac Oliver, Houser, gibi sanatgilara ait
eserlerle Da Vinci’ye ait 600 ¢izim bu donemde koleksiyona katiliyor.

Ortak Monarklar William IIT (1650-1702) ve Mary II (1662-1694) zamaninda
Jensen ve Pelletier ailesi gibi Hollandali Huguenot sanatgilart metal kakma ve ahsap
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markiiteri mobilyada Londra saraylarina Paris tarzim getirmig. Kralige Mary, Dogu
porselenleri toplayarak Hampton Court ve Kensington Sarayr’'nda 6zel bir dekoras-
yon ve sergi yontemi geligtirmig. Kral William ise 6zellikle barometre, saat gibi tek-
noloji tirtinlerine ilgi gostermis. Kralige Caroline’in (1683-1737) entelektiiel ilgileri
genigmis; Holbein ve heykeltirag Rysbrack’in bazi eserleri ile mevcut miicevherlerin
gekirdegini olusturan pargalar bir araya getiren odur. Galler Prensi E Louis (1717-
1751) Kew, Cliveden ve Leicester saraylarinda Claude, Poussin, Elder, Rubens, Van
Dyck, Reni gibi Fransiz, Hollandali ve Ttalyan ressamlarinin eserlerini toplamus.
Prensin rokoko zevki gergeve ve mobilya koleksiyonuna da yansimus.

Kral George IIT (1738-1820) ve Krali¢e Charlotte (1744-1818) zamani kra-
liyet koleksiyonlarinin doniim noktalar1 arasinda. Kral, atast Charles I zamanin-
dan sonraki en 6nemli katkiyr saglamis. 1762°de geng karis1 Prenses Charlotte igin
Buckingham Sarayr’m satin almig. Venedik’teki Ingiliz konsolosu Joseph Smith’e
ait iinlii koleksiyondaki tablo, kitap, madalya gibi eserler onun zamaninda alinmus.
Bunlar arasinda Canaletto, Sebastiano, Marco Ricci, Zuccarelli, Rosalba, Piazetta
gibi sanatgilarin yaninda onceki donemlere ait Bellini, Strozzi, Raphael, Castiglione
gibi Italyan sanatcilara ait eserler var. George ITI kitap koleksiyonuna 6zel bir 6nem
vererek, donem Avrupasr’nin en 6nemli kiitiiphanelerinden birini kurmus. Aesop
Masallarrnin yagsayan tek tam kopyasi (1484 baskis1), Shakespeare (1632 baskisi)
kopyalart ve egsiz 17. yiizyil Islam elyazmasi Padigahname onun koleksiyonundan
kalmig. Ramsay, West, Zofanny, Hoppner, Copley gibi ¢agdas: olan sanatgilar da bu
devirde koleksiyonda yerini almus.

Gerge IV (1762-1830) devri, 1814°de Sir Baring’e ait 200 kadar Hollanda
resminin koleksiyona katilmasina gahit olmus. Rembrandt, Rubens gibi ustalarin
yaminda Canaletto, Merco Ricci ve Sebastiano gibi Italyan okulu temsilcileri de
katilmaya devam etmis. Charles I i¢cin Van Dyck ne ise, Charles IV i¢in Lawren-
ce oymus. Lawrence’e dzellikle Napolyon’a kargt Avrupa’da olusan Kutsal Tttifak
tiyelerinin resimlerini siparigle yaptirarak bunlar1 Windsor’da Waterloo Chamber’de
sergilemis. Heykel koleksiyonu da onun zamaninda zenginlesmis. Fransiz mobilya
dalgas1 onun zamaninda ivme kazanmus. Fransiz i¢ dekorator Gillaume Gaubert
bagta olmak tizere, Fransiz ustalarla ¢aligmis, Carlton House, Windsor gibi saraylar1
onlarla modernize etmis, Buckingham’ tamamen modern bir saray haline getirmis.
Boulle markiiteriye, Rococo mobilyaya 6zel bir ilgisi varmus.

William IV (1765-1837) devrinde Ingiliz porselen fabrikalarna (Worcester ve
Rockingham) en glizel pargalar siparig verilerek tiretim yapilmug. Bugiinkii Windsor
kraliyet kiittiphanesi kurulmus. Kralige Victoria (1819-1901) ile Prens Albert (1819-
1861) devri bir bagka doniim noktasi olmus. Hanedanin 6nemli kisi ve olaylarim
resmetmeleri i¢in Hayter, Laslie, Landseer, Frith gibi 6nemli ressamlardan faydalan-
muglar. En biiyiik alimlari, eski italyan, Alman ve Flaman ressamlarin eserlerinden
olugan Ottingen Wallerstain koleksiyonu olmus. Prens Albert’in koleksiyondaki etkisi
ok biiyiik ve kalici. Yeni kurulan Osborne Saray1 ve Balmoral kalesi i¢in ¢ok miktarda
mobilya alinmug. Devrinde “diinyanin en giiglii imparatorlugu”nun baginda bulunan
Kralige Victoria, yerli ve yabanci krallardan, diplomatlardan sonu gelmeyen hediyeler
almig; miicevherat, mobilyalar, halilar, porselenler, metal isleri, sanayi {riinleri, vs.
Bunlar halen koleksiyonlarin en zengin pargalar1 arasinda yer aliyor.

Kral Edward VII (1841-1910) devri Faberge triinleri, Hind sanati 6rnekleri
ve Windsor’da Albertt Chapel’da A. Gibert’e yaptirilan Art Nouveau heykellerle
tnliidiir. Kral Gorge V (1865-1936) ve Kralige Mary (1867-1953) saraylarin
yeniden dekorasyonu ve koleksiyonlarin diizenlenmesine 6nem vermis. En 6nemli
altin kutu koleksiyoncusu onlarmis. Kralige Elizabeth (1900-2002) devrinde do-
nemin 1ngiliz sanat1 ornekleriyle Monet, P. Nash ve Millais, Ricci, Kneller, Bower
gibi sanatgilara ait eserleri toplamig. Mevcut Kralige Elizabeth II (dogumu 1926)
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devri ise, koleksiyonlarin modern bir sisteme kavugtugu devir. Konservasyon ve
sergileme teknikleri, kiiratorlitk ve yayin son geklini almig. Kraliyet Koleksiyon-
lar1 departmani 1987°de kurulmug. 1993’de vakat haline getirilerek bagina Galler
Prensi getirilmis.

Koleksiyonlarda yaklagik 7.000 tablo, 40.000 suluboya resim ve ¢izim, 150.000
eski baski, kilim, mobilya, seramik, kitap ve diger sanat eserleri bulundugu hesap-
laniyor. Bunlar kraliyet saraylarinda ve binalarinda korunuyor ve belli bir program
gercevesinde halka sergileniyor. Bir¢ok obje stirekli sergilenmeye uygun olmadi-
gindan belli zamanlarda bakima aliniyor. Diinyanin ¢esitli yerlerindeki kurumla-
ra sergilenmek tizere 6diing verilebiliyor. Kraliyet koleksiyonlarina ait 3000 kadar
obje halen Ingiltere veya dis iilkelerdeki galerilerde uzun vadeli sergide yer aliyor.
Ingiltere’de bu objelerin sergilendigi kurumlar; The British Museum, National Gal-
lery, the Victoria and Albert Museum, the Museum of London, the National Mu-
seum of Wales, the National Gallery of Scotland.

Kraliyet Koleksiyonlar: bir vakif organizasyonu. Hiikiimetten veya devletten
para almiyor. Gelir kaynaklari; Windsor Sarayi, Buckingham Saray1 ve Holyrood-
house Saray1 ziyaretgi gelirleri, sergi, restorasyon, konservasyon ve egitim gelirleri
vs. Yaptig1 isler arasinda 1992 yanginindan sonra Windsor’un yanan kisimlarinin
restorasyonu, Buckingham’da Kraligenin Galerisi’nin yeniden ingasi1 sayilabilir.

Windsor Kale - Saray1-I

Kraliyet Koleksiyonlar1 hakkinda genel bilgi al-
diktan sonra sirada The Great Park ve Windsor Sara-
y1 gezisi var. Park her yonde ufka kadar uzuyor gibi.
Yer yer kontrol noktasindan gegiyoruz. Dar bir as-
falttan ilerliyoruz. Bir noktada Windsor’a dogru cet-
vel gibi uzayan iki yani agaglarla ve ¢icek tarhlariyla
diizenlenmig ufka kadar uzanan yol bize hayal gibi
geliyor. Cok ¢ok uzaklarda Windsor’un silueti zor-
lukla segilebiliyor. Bu panoramik toprak yol trafige
kapali, hatta bisikletlere bile kapal. Ciinkii binicilige
ayrilmus, atlar bisikletten de tirkebiliyormus. Yer yer,
rahvan veya tirista giden atlari, tizerinde geleneksel
kiyafetli binicileri gortiyoruz. Soforiimiiz bu ortama
ok aligkin. Bir biniciye rastladiginda iyice yavasghyor
ve atin ge¢mesini bekliyor. Binici de el hareketiyle
tegekkiirti thmal etmiyor.

Park i¢indeki dar asfalt yollarda otobiisle yarim
saat kadar siiren yolculuktan sonra Windsor’a ulasi-
yoruz. Burasi yaklagitk 500 doniime oturmus, tarihi
900 yila uzanan bir kale, sato ve saray. Ortagag de-
rebeylerinin veya kiiglik krallarin, biitiin o prensler,
prensesler ve diger avenesiyle yasadigi masallardaki
satolarin bir 6rnegi. Veliaht prens her an Sindrella’yr
aramaya gikabilir. Giiniimiizde Buckingham ve Holy-
rood (Edinburgh) saraylariyla birlikte Kraligenin 6zel
ve resmi konut olarak en ¢ok kullandig: saray burasi.
Diger zamanlarda dev bir miize ve aragtirma merke-
zi. Devlet misafirlerinin agirlandig: State Apartments
boliimleri var. Yaninda ayn1 adh (Windsor) kiigtik bir
yerlesim merkezi, kasaba olusmus. Tipik Ingiliz so-
kaklar, evler, bayraklar vs.
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1 Windsor Sarayt.
2 Windsor kasabast.




3 Windsor Sarayr’nin bahgesi.

Windsor Kasabast
Kartlarimiz burada ige yariyor. Kapilar grubumuza agiliyor. Kuleye ¢ikiyoruz.

Genel bir goriig kazaniyoruz, 360 derece. Asagida saray, bahgeleri, kasaba, Thames
nehri, uzaklarda Londra’nin varoglart. Uzmanimiz mekani anlatiyor. Derken kendi-
mizi St. George Chapel’da (kilise) buluyoruz aksam duast i¢in. Buras: kraliyet kili-
sesi. Oturma yerlerinin arkasindaki duvara buralarda yagamig nice {inlii sahsiyetlerin
plaketlerini cakmuglar. Gladstone’nun plaketi dikkatimi gekiyor. Osmanli Devleti’nin
yikilmasi i¢in elinden geleni yapan Liberal Bagbakan. Ahsap duvar plaketlerle dolu.
Yukarida ise kimbilir tarihteki hangi krallari, prensleri, diikleri, bolgeleri temsil eden
bayrak ve flamalar siralanmus.

Ertesi giin kahvalt1 sonrast ders var; uzman Desmond, saraylarda gordiiglimiiz
resimleri nasil okumamiz, yorumlamamiz gerektigini anlatiyor. Ornekler veriyor.
Tudor Hanedan: zamanlarina gidiyoruz. Bu hanedanin son iyesi I. Elizabet’in
(1561-1636) resmini goriiyoruz. Ressamlar ve kilise, kutsal kral veya kralige i¢in
elinden geleni yapmus. Anthony Van Dyck 6nemli bir kraliyet ressami. 1607 - Gal-
ler Prensi Henry’nin resmi ona ait. Prens avlamiyor. Bizimkilerin av partilerini,
kogklerini hatirhyorum. Hayat tarzlarinda benzerlikler buluyorum. Ressamlar iyi
para kazanmak i¢in, patronlar1 6liimsiizlestirmek tizere ellerinden geleni yapmuglar.
Windsor St. George Chapel’de evlenme toreni tablosundan ressam W.E Frith 3000
Pound almig o giiniin parasiyla.

Westminister

Bugiin programda Londra merkez var; Westminister, Tower of London, vs.
Westminister, bir katedral ve arkasinda Thames kiyisinda parlamento binalarindan
olugan dev bir kiilliye. Eski hali 1000 yila, Bugtinkii haliyle 16. yiizyila dayanan Ka-
tedral, ingiliz diinyasindaki en 6nemli kutsal mekan. Bu yiizden kraliyet mensubu
ve devlet adamlar 6ldiigiinde gomiilmek igin en ¢ok buray tercih ediyor. Soyle ki
onemli cenazeyi buraya gomiiyorlar, iistiine de onu yatar vaziyette gosteren mermer
heykelini yapryorlar. Esi 6ldiigiinde onu da yanina aliyorlar. Eglerin mermer hey-
kelleri yan yana yatiyor. Ne var ki Ingiliz tarihi prestijli insanlarla dolu oldugundan
burada yer kalmamus.
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Rehberimiz, hemen karsimizda mermer bir tahti gosteriyor. Bu Coronation
Chair, yani ciilus tahti. Tahta ¢tkma merasiminin yapildig: yer. 1834°de burada bii-
yiik bir yangin ¢ikmig. Biz bize 6zgii santyoruz ama buralarda da biiyiik yanginlar
eksik olmamis. Westminister’in 6nemli bir yani, Ingiliz anayasasi sayillan Magna
Carta’nin onaylandig1 yer olmast. Y1l 1215. Ingiltere Krali John ilk defa kendisini
de baglayan hukuki prosediirleri kabul ediyor, 6zgiir veya sert olsun, tiim halki keyfi
uygulamalardan, hukuksuz hapse atmaktan koruyor. Ortagag Avrupasi igin biiyiik
bir adim. Gliniimiize kadar Anayasa olarak gelmesi ise oldukga ilging.

Alt kattaki Gotik Chapel’a iniyoruz. Dev katedralin alt taraflarinda kiigtik bir
kilise. Kagak veya gizli bir tapinak gibi. Tlk sekli 1290’larda yapilmis. Gotik karak-
terli, zeminde ince bir mozayik igciligi dikkat ¢ekiyor. House of Commons tyeleri
burada evlilik téreni yaparnig. Malum Ingiliz Parlamentosu’nda Lordlar ve Avam
kamarast var. Commons, avam oluyor. Soylu olmayan, siradan insanlar. Ama onlar
da insan. Onlarin da kiliseye ihtiyaci var. Segimle buraya kadar gelebilmisler. Tabii,
degerlendirmeyi 13.-14. yiizyila gore yapmak lazim. 13. yiizyildan beri ismen de
olsa sistemin korunmast Ingiltere’ye 6zgii ayri bir olay. Cikarken kosede yiiksekge
kiigiik bir mermer havuz goriiyoruz. Buraya Bapt ad1 veriliyormus. Vaftiz toreni ya-
pilan yer. Buradan gegene Baptized, yani vaftiz edilmig sifat1 veriliyor. Hiristiyanlik
i¢in Oonemli bir toren. Vaftiz babast 6nemli bir statii. Cikarken koridor duvarinda
Horatio Amiral Nelson (1758-1805) adina mermer bir kitabe goriiyorum. III. Se-
lim niganina sahip oldugu belirtilmis. Nisan yerine sehven “celenk” yazmuslar.

Tower of London

Westminister’den Tower of London’a gegiyoruz. Thames kiyisinda, tipik bir Or-
tagag kalesi. Yapimi 1078’ uzaniyor. Ilk kulesini yaptiran da William the Conque-
ror. Yani Fatih William gibi bir sey. Onlarin da fatihleri var. Yiizyillar boyunca yapi-
lan eklemelerle bugiinkii seklini almig. Saglam bir kale yapisi. Hapishane ve zindan
olarak da meghur. Nice krallar, kraligeler, tinlii isimler burada hapsedilmis. Mesela
1535°de Thomas More burada mahkum. Idam edildikten sonra buraya gomiilmiis.
Burada kellesi ugurulan krallarin, diiklerin haddi hesab: yok. Uygulanan igkencelerle
ilgili bugiine kalan aletler yerlerinde korunuyor. Sanayi devrimini o giinlerden ha-
ber veren “teknik” aletleri buralarda maharetle kullanmiglar. Bunlardan birisine esp-
rili bir isim bile vermisler; Scavenger’s Daughter (Legboceginin Kizkardesi). Insan
boyunda, makas geklinde, agizdan burundan kan getirerek oldiiren, incelikli bir alet.
Ilkin Irlandal bir isyanctya, daha sonra Ingiliz Katolik bir papaza 1581°de uygulan-
mus. Bu bilgileri sarayin tanitim yaymlarinda bulabilirsiniz. Kafatasini sikigtirarak
pargalamaya dayanan mengeneden de s6z edildi. Hepsi son derece teknik aletler.

Ote yandan kale gibi korumali bir yer oldugundan mudir nedir, en degerli esya-

- i
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lar1 burada sergiliyorlar. Ingiliz kral ve kraligelerinin tahta gikma merasimlerinde
kullandiklar1 tag ve asa gibi toren aksesuarlar1 burada. Altin, giimiig, miicevherat
dolu mekana Jewel House yani Miicevher Evi demigler. Kapilarda iskambil kagt-
larindan ¢ikmug gibi birtakim adamlar nobet bekliyor. Tamamen Ortagag kiyafetleri
iginde. Gruplar1 gezdiren rehberler de saray personeli gibi giyinmis. Gururla tarihi
anlatiyorlar. Ote yandan bahgede bazi noktalarda para kutulari dikkatimi ¢ekiyor.
Tarihi Saraylar1 yagatmak igin katkilarimizi bekliyorlar. Ciinkii bu tilkede saraylar
devlet hazinesine bagl degil.

Tower of London Windsor Saray1-II

Ertesi giin yeniden Windsor’da Albert Memorial Chapel’dayiz. Kiigiik bir kilise.
Tag isciligi, mermer kakmalar, vitraylar, tavan mozaikleri goz alict. 1660’larda Par-
lamento ile Monark-Kilise ittifaki arasinda biiyiik bir gatigma yaganmug. Parlamento
kazanmug. Bu ayn1 zamanda bir mezhep ¢atigmasi. Katoliklik yasaklanmuig. Katolik-
lige ait katedrallerin yikilmasi glindeme gelmis. Fakat “Restorasyon” ile bir uzlagma
saglanmig ve bu Ingiliz tarihinde déniim noktast olmus.

Birkag kilise goriince program yoneticisi Giles yanima gelip, “Biraz fazla kilise
gOrmiis olabiliriz ama...” diyerek benden 6ziir diler gibi oluyor. Ben de “Konumuz-
la ilgiliyse sorun yok” diyorum, “Kiliseyi de saray gibi ziyaret edebiliyorum.” Hatta
din ve monark gelenegine iliskin ¢o6ziimlemeler yapmak hoguma gidiyor. Din sadece
kilisede degil ki. Saraylarin temel temast o. 1530: Tudor Hanedani devri. Kralin
esi Ispanyol Caterine Katolik. Kral Papa ile anlasamiyor, bagimsizhgin ilan ediyor.
Protestanlik hikim oluyor. Bundan boyle Ingiltere’de kraligenin Protestan olmast
sart oluyor. Ingiliz kilisesi Katoliklere kapaniyor.

Windsor Devlet Dairesi’ndeyiz. Amiral Nelson’u oldiiren kurgun sergide. W.
Churchill'in Misir’daki yiiksek komisere gonderdigi bir telgraf. Bir salonda biiytik
bir hali gortiyorum. Uzman, “bu sizden galiba” diyor. Bakiyorum iizerinde Fars-
¢a “Iran Tebriz 1903” yaziyor. Halilar1 hig bilmiyor bunlar. Ama resim ve heykel-
lere bayiliyor. Duvarlar1 kaplayan mavi kumaglarin desenlerini Dolmabahg¢e Mavi
Salon’daki perde desenlerine benzetiyorum. Yazik ki kargilagtirma igin resim ¢eke-
miyorum. Boulle masa ve konsollar1 korumak i¢in pleksiglas kaplamiglar.

Hampton Court
Londra’daki en eski ve en biiyiik saraylardan birisi. Kronolojik olarak gezi-
yoruz. Bu yiizden Ortagag’in derinliklerindeki Windsor ve London Tower kale-
saraylarindan sonra saray gibi saray goriiyoruz. 16. yiizyil baglarinda ilk seklini
5 Hampton Court Sarayt. - almug. Tudor hanedan: devrinin en biiyiik saray1. Tiimiiyle tugla cepheli, tugla ba-
cali tipik Ingiliz yapilari kompleksi. Cevresi alabil-
digine uzanan gesitli 6zelliklerde bahgelerle gevrili.
En 6nemli 6zellikleri; Ttalyan duvar kilimleri, mut-
tag1, bahgeleri, saati, hayaletleri, 6riimcekleri. Bura-
da oriimceklere zarar vermek yasak. Ciinkii sarayin
kadrolu personeli veya ev sahibi sayiliyorlar. Yolunuz
diiserse, mutfak kisminda bununla ilgili bir not bu-
lacaksiniz.

Hampton Court Rose Garden’da (Giil Bahgesi)
kafeteryada Ogle yemegi yiyoruz. Aymi donemde
Dogu’nun, Iran’in, Istanbul’un giil bahgelerini ve giil
imajimt (Giilistan) hatirhiyorum. Mutlaka etkilenme
vardir. Genig ferah bir yer. Saraylarin her yerinden
faydalamiyorlar. Sonra Tudor Sarayr’mi geziyoruz.
Once dist, arkasindan Great Hall ve Tudor Rooms.




Hampton Sarayi bog, daha gok sanat galerisi gibi. Bir iki masa, sgamdan, o kadar. Fa-
kat ok biiyiik. Bizimkiler ok miitevazi kaliyor. Duvarlari Italyan isi kilim dolu. Dev
kilimlerde tarihlerini, dinlerini “canlandirmiglar”. Tiimiiyle kutsal resimlerle dolu.
Sezar’in Zaferi’ni (Triumphs of Ceasar - Mantegna) inceliyoruz. Hiristiyanhik, Roma
ve Yunan i¢ ige. Mezhep savaglarini anlatmak igin bile Iskender’i, Sezar’ kullanmuglar.
Duvar kilimindeki resimlerde Protestan Iskender, Katolik Sezar’t yeniyor.

Hampton Court’un 46 bahgesi var. Bahgede kaz siiriileri goriiyoruz. Kahveren-
gi kazlarin kimileri dolagiyor, kimileri uguyor. $ekilli agaglar tam saray bahgeleri
aksesuar1. Bahgeler igin yilda yarim milyon Pound harcantyormus. Ingiltere’deki
en 6nemli Barok bahge buymus. Bahgede 350 yillik agaglar var. Kraligenin dairesi
bat1 giriginde, Kralin dairesi merkezde. O zaman Ingiltere krallikmig. Sonra santyo-
rum monarsiyi siirdiirmek i¢in yumusatmuglar, kralicelik haline getirmigler. Saray ve
bahgeleri ilk defa Kralige Victoria zamaninda halkin ziyaretine agilmig. 19. yiizyil
sonlarinda. Londra’nin yoksul semtlerinden binlerce ig¢inin buraya akin etmesi olay
olmus. Tudor mutfaklar1 goriilmeye deger. Malzemeleriyle beraber iyi korunmusg
veya 1yl toparlamuglar.

Hampton Court’ta Fransiz etkisi dikkat g¢ekici. Norman (Fransiz) iggalinden
(1066) son zamanlara kadar savagmis ama gelip gitmisler, aile olmuglar. Sarayda
i3gal devrinden boliimler var. Saray biiyiik ama bizim Muayede Salonu gibi biiyiik
toren salonuna rastlamadik. 1770 ve 1986’da olmak iizere iki 6nemli yangin yagan-
mis. Mobilya olmasa bile saraylarda foto yasak.

Hampton Court Kensington Sarayt

Kensington Sarayr'ndayiz. 17. ylizyila dayaniyor. Bugiin Gloucester Diikii, kent
diikii ve prensi, ailesiyle bu sarayda ikamet ediyor. 1997°ye kadar Galler Prensesi
Diana ve 2002’ye kadar Prenses Margeret burada yagamuis. Park ve bahgeleriyle tinlii
bu saraya daha ¢ok Kensington House deniyor. Kulaklik (Audio) sistemiyle gezi-
lebiliyor. Halen kullanilan bir saray oldugundan esyalar, kiyafet koleksiyonlar1 yerli
yerinde duruyor. Prenses Diana’nin kiyafetleri de sergide. Diana’min goriintiileri,
esyalart her yerde. Kralige Victoria’nin dogdugu odada oturuyoruz. Biz ¢aylarimizi
yudumlarken bir uzman sunug yapryor. “Kutsal” atmosferi yakalamaya galigiyoruz.
Digsarida saray bahgesi, yagmur, biraz riizgar. Kullanilan saraya hiirmeten kravatl
geldik bugtin.

Fransiz devrimi saray kiyafetlerini bile etkilemis. O zaman genelde askeri iinifor-
ma modas1 varmug. Bizim Sultan Resat’, digerlerini hatirlarsaniz, savag gormese de
bol madalyal: tiniformalarla torenlerde arzi endam ederler. Ellerinde de gosterisli
kiliglar eksik olmaz. Sanirim biitiin krallar digerlerinden aldig1 birtakim nigan ve
madalya koleksiyonlarina sahipmis. Isin kotiisii madalyalarin kahramanhkla ilgisi
oldugundan bu durum savaglar1 tegvik etmis olabilir. Prusya’da (Almanya) yayin-
lanmug bir karikatiir gosteriyorlar. Herkes parlak iiniformali. Bir sivil geliyor, herkes
bakiyor: “Ooo, bir sivil.” diyorlar.

Ziyaret sisteminin degismesiyle ilgili 12 milyon Poundluk projeden s6z edi-
yorlar. Radikal degisiklik olacakmug. Sarayin goriiniigii bile degisecekmis. Sponsor
bulmuslar, hazineden degil. Pricess Margaret’in dairesine gegiyoruz. Biyiik Kral
Merdivenleri’nde (The Kings Grand Staircase) rehberi dinliyoruz. Duvar resminde
Tirklerle olan savagta yakalanip “numune” olarak getirilmiy Muhammed adinda
biri saray halkiyla birlikte resmedilmis. Barok yapraklar sik¢a kullanilmig. Samdan-
larda mum seklinde lambalar yaygin. Kensington’da yine duvarlarda dev kilimler.
Hampton Court’taki gibi. Ttalyan isi, 17. yiizyil. Kral ve kraligenin ayr ayr1 daire-
leri var. Foto yasak.

Tablolar, heykeller, vitrin i¢inde kiyafetli modeller. Charles I (1600-1649) ¢ok
meshur. Sir Anthony Van Dyck onu ¢izmeye doyamamus. Kilim {izerinde Labore
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Venit yaziyor: Venedik Isi. Oda girisine tanitim defteri koymuslar. Burada obje-
lerin detayl bilgileri veriliyor. Queen Mary’nin dogdugu bolgedeyiz. Onun yatak
odasi, yemek odast. Her odada ayr1 bir tanitim dosyasi. Queen Mary 1911-34°de
Kliptomania hastalig1 varmis. Gizlice ¢alma hastaligi. Kraliyet yemeklerinde veya
ziyaretlerde degerli bir pargay: gizlice ¢antasina indirebiliyor. Saray gorevlileri daha
sonra bir notla iade ediyorlar : “Yanlhghkla kralicenin ¢antasina girmigtir.” Rehbe-
rimiz bunu bile nerdeyse gururla anlatiyor. Kensingtonu giinde 500-600 ziyaretgi
geziyormus. Bilet 12 Pound.

Banquiting Palace’a gegiyoruz. Pek bilinmeyen bir mekan. 17. yiizyila dayanan
Whitehall Sarayrndan kalan, Westminister’in hemen yaninda, kiigiik, bog bir bina.
Toplanti, yemek gibi programlarda kullaniliyor. Tavan resimleri dikkat ¢ekici. Sigman,
¢iplak insanlarla dolu. Sarayin giris kapisinda bir kitabede soyle yaziyor; “Ekselans-
lar1 (His Magesty) Charles I bu kapidan gegti ve 30 Ocak 1649 giinii Whitehall’da
bagt kesildi.” Kesici aletlerin yaygin olarak kullamldig: bir ¢ag. Osmanl sarayindaki
oliimleri 6ne ¢ikarmaya merakli olanlarin buralar1 gezmesi lazim. Hig de geri kalma-
muglar. Ortagag hapishanelerindeki iskence yontemlerinden s6z etmiyorum. Hanedan
igindeki “kital”den s6z ediyorum. Nice meshur krallarin, diiklerin, bir kili¢ veya balta
darbesiyle kelleleri sepete diigmiis. Hayatta kalan yoluna devam etmis.

Programa gore St. James Park’tan Queens Chapel’a gegilecek, oradan York Ho-
use ve Clerance House. St. James’e gegerken kapida atli nobetgiler goriiyoruz. Dev
gibi atlar. Yanlarinda uyari levhast: “Dikkat tepebilir veya isirabilir.” St. James Park
yanindaki caddede orijinal sokak gaz lambalarini fark ediyorum. Elektrikli ¢akmakla
yaniyor ama yanan gaz ve bizim liikiis lambalarindan hatirladigimiz “gémlek” parh-
yor. Queens Chapel’daki (kilise) dua kitabina bakiyorum; The Book of Common
Prayer-1662. E-R (Elizabet Regina): The New English Hymnal. 1662°deki dua
kitabr hala kullaniliyor.

York House

St. James Sarayr’nin bir pargast. 18. yiizyl yapisi. Queen Charlotte ve Kral Ge-
orge III buralar kullanmig. Kralige Alman asilli. Tahta ¢ikisi: 1761. 1788°deki olii-
miine kadar. Avrupa ve Ingiltere tarihi agisindan gok Gnemli bir dénem. Amerika
“kolonisi” bu donemde kaybediliyor (1776). Arkasindan Fransiz ihtilali geliyor.
Oysa son Fransa Kralicesi Marie Antoinette ile Krali¢e Charlotte ¢ok iyi dost. Go-
riismeseler de mektuplagiyorlar. Tkisi de okumus, sanatkar, ilim adamlarini, sanat-
gilar1 himaye ediyor. Bizzat el sanatlariyla ugragiyorlar. Kralige Charlotte sarayda
el isleri yapryor, bir sanatla ugrasiyor. Yelpaze, canta, mendil igleme yapip hediye
ediyor. Ayrica yerli ve yabanci yazarlar1 kolluyor, destekliyor. Jane Austin bunlar-
dan birisi. Kralice ¢ok maharetli birisi oldugu kadar anneligi de ithmal etmemis. 15
gocugu olmug; 9 oglan, 6 kiz. Marie Antoinette, malum, Paris ayaklanmaya basla-
yinca, “Ne istiyorlar?” diye soruyor. “Ekmek bulamiyorlar.” cevabini alinca, meghur
formiilii ortaya atryor; “Ekmek bulamazlarsa pasta yesinler!”. Thtilal olunca Kralige
Charlotte Fransa Kraliyet ailesi i¢in sarayda yer hazirlatiyor. Kagip gelecekler diye.
Fakat Fransa Krali, Kralice Antoinette ve 2000 kadar soylu bir giinde giyotinle
idam edilince Kralige Charlotte ok yastyor. O devirde (1793) Ingiltere’nin hemen
yaninda, modern Avrupa’nin gobeginde boyle bir vahsetin nasil yagandigina ina-
namiyor. Kocasi Kral George ise telaga kapilip, Ingiltere’de bir ihtilal filan olmasin
diye derhal vergileri indiriyor.

Kral da giinliik hayatinda bog durmuyor. Kendisi sarayda ilk kalkan kigi. 6’da kal-
kiyor, ocak atesini kendisi yakiyor. Bu bilgiler, Amerikali bir seyyahin notlarindan.
Kral 1762°de esi Charlotte i¢in Buckingham’1 satin almig. Kew Palace’r yaptirmis.
Simdi Foreign Office’in oldugu yer. Kral biiyiik koleksiyoncu ve miizisyen. Ingiliz
porselen fabrikalar1 bu donemde biiyiik gelisme kaydetmis. Dort tarafli astronomik
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bir saat, kralin dizayniyla yapilmus. Kral George III'un 1770’lerde yapilmig saltanat
arabalar1 meshur ve halen duruyor. 65 bin kitaptan olugan biiyiik bir kitap kolek-
siyonu varmig. 1757°de tiimiinii British Library’ye hediye etmis. Suluboya resim
koleksiyonu Buckigham Saray: Kralige Galerisi’nde sergileniyor. Amerikali, 1talyan,
Alman vs. ressamlari sarayda istthdam ediyor. 1770’lerde Alman ressam Zofanny ve
resimleri inlii. Daha o zaman, bilimsel kesiflerin tarihi koleksiyonu var. Kendi yap-
tiklartyla birlikte hepsi Science Museum’da sergileniyormug. Burada bizim sanatkar
padisahlar1 hatirhlyorum. Hanedanlarin hayat tarzlarindaki benzerlikler {izerine ga-
listlmalr.

Oradan Clerance House’a gegiyoruz. Prens Charles’in halen yasadig yer. Ne-
redeyse hanedana dokunacagiz. Simdi ¢ikacakmig veya her an geleceklermig gibi.
Tabi o takdirde isimiz zorlagir. Biiyiik bir masada tam takim bir sofra diizenlemisler.
Salonda tikig tikig esya: Arp, Stainway piyano, resimler, biblolar, ortalik antikaci
diikkani gibi. Bir tabakta Besmele ile baglayan bir ayet, kim bilir hangi Arap {ilkesi
hediye etmis. Fark ettiyseniz saraylarda dyle Islam’s, hele Osmanlryr cagristiran sey-
lere yer yok. Yok gibi davranmislar. Tabaktaki ayet, Bakara 115. Tiirkgesi: “Dogu
da bat1 da Allah’indir. Artik nereye donerseniz doniin, orast Allah’a ¢ikar. Siiphe yok
ki, Allah(in rahmeti) genistir, O, her seyi bilendir.” Y1l 1423. Hicri 1429°da oldugu-
muza gore demek ki Sayin Prens Charles’a bu tabak 2002°de verilmis.

Windsor Saray1-I1I

Siras1 geldikge Windsor’u gezmeye devam ediyoruz. Waterloo Chamber’dayiz.
Uzman rehberimiz resimleri anlatiyor. Resimlerle tarih stirekli yagryor. Duvarlar 19.
ylzyilin liderlerine ait resimlerle dolu. Lawrence adli ressamin Prince Matternich
tablosu, Papa Pious VII, yukarida Amiral Nelson. Diikler de var. Kralin metresle-
rinden olan gayrimesru ¢ocuklar1 diik olarak giintimiize kadar gelebiliyor. Kral ola-
muyorlar, bunun diginda kraliyet ailesinin tiim nimetlerinden faydalaniyorlar. Bizim
padisahlarin harem hayatina gosterilen ilgiyi diisiiniiyorum. Krallarin bu taraflart
one ¢ikarilmiyor. Kargilastirmali olarak bakmak gerekiyor.

George III-IV. Tablolari, Alexander I, Rus Car1, Francis I, Avusturya impara-
toru. De Kayser’in William II, King of Nederlands tablosu. Lawrence’in Duke
of Wellington’u, George Canning’i. Hepsi bu salonun duvarlarini siisliyor. Tavan
kenarlarinda ve pencere altlarinda Latince yazilar. Kiyafetlere bakiyorum, yasanan
degisim Osmanl ile benzegiyor. Onceleri gosterisli pelerin, tiiylii baglik, ta¢ bile
kiirklii. Sonra pantolona gegiliyor, yanlart kirmizi geritli, tistte redingot, omuzlar
apoletli, eli kiligh, favori veya sakallr.

Basili malzeme argivine gegiyoruz. Kursun kalem dagittilar not almak igin. M-
rekkep kalemle etrafa risk vermeyelim diye. George III’iin, Kralige Charlotte’in i-
zimlerini goriiyoruz. Albert de sanat¢rymig ve ¢ocuklarini tegvik etmis. Suluboya
ve gizimleri var. Military Plans adli 15 dev cilt dikkatimi gekiyor. Askeri sirlarin
oniindeyim. Bunlar en az yiiz elli yillik. Yiiksekligi 80 cm. Kalinlik 15 cm. Birisinde
soyle yaziyor: Siege of Sebastopol - Engineers Operations — Maps - Plans. Yani
Sivastopol Kugatmasi - Miihendislik Cizimleri - Haritalar - Planlar. Kirim Savag
planlar1. Paris ve Londra Sergi kataloglar1 var. Sergilerdeki pavyonlarin ¢izimleri.
Osmanl standinin gizimleri de olmali.

Windsor foto koleksiyonunda 400 bin foto varmus. Prince Albert bu ige ok 6nem
vermis. Imparatorluk argivinde gok énemli detaylar var. 1862°de Queen Alexandra
fotograf¢rymig. The Stuart Papers burada. Palmerston, Disraeli, Gladstone Letters,
ciltler halinde dosyalanip korunmus. Arastirmacilara duyurulur. Ozel izinle girile-
biliyor. Saraylarin i¢ mekanlar1 1873’te fotograflar: ¢ekilip planlartyla dosyalanmus.
Ortadogu boliimiinde Istanbul fotolar1 gikti, “Dolmabahge Sarayi ve Camii” dahil.

Windsor Estate Apartmanlar’ndayiz. 1992°de biiyiik yangin olmus burada.
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Restorasyon igin para aramuglar. 50 milyon Sterlin lazzimmig. Hemen hazineden
almryorlar. Biit¢eyi bozmuyorlar. Kralige para toplansin diye Buckingham’ ziyarete
agmis. Ortagag’da Ingiltere’de sanat ok geriymis. Koleksiyonlart sirastyla Ttalyan
(Ronesans), Fransiz ve Alman sanatgilar dolduruyor. Ttalyan, Alman vs. resimleri,
Fransiz mobilya ve sofra takimlari énemli. Ispanya’dan sonra kolonicilikle yiikselige
gegiyorlar, 1600’lerden sonra. Krallar, kraligeler, satin alarak koleksiyonu zenginles-
tiriyorlar. Amerika’y1 nasil kaybettiklerini hep tartigtyorlar.

Windsor’dan ¢ikip bahgesindeki yapilara gegiyoruz. Fragmore House’da gezi ve
ikindi gay1. Giizel ve feminin bir kraliyet ikametgahi. Tkram harikaydi. Tkram eden-
lere ve Hugh Roberts’a tegekkiir etmek bana diigtii. Her sunugtan sonra tegekkiir
mahiyetinde kiigiik bir konugma yapiliyor. Benim kismen Tiirk¢e konugmam herke-
se ilging geldi. Fragmore ahirlari ¢ok kiigiik ve basitti. Bizim Istabl-i Amireler, yani
saray ahirlar1 ok daha gosterigli.

Buckingham Saray1

Sehirdeki tiim isimler tarihle ilgili. Tarihi, saraylar1 6grendikge adeta gehrin kod-
larin1 ¢oziiyorsunuz. Bugiin Buckingham Sarayr’ndayiz. Adi bir zamanlar oldiiriilen
(1648) Buckingham Diiki’'nden geliyor. Tipik bir 19. yiizyil saray1. Dolmabahge’ye
en ¢ok benzeyen, bu saray. 1650°de burada bir saray yapist varmis. 1814°de Miitte-
tik Krallar burada toplanmig. O zaman Nash saraylardan sorumlu mimar-dekorator.
Bugiinkii sarayin ingaat: 1826°da bagliyor. Nash maliyetin 252.690 Pound olacagini
tahmin ediyor. 1837°de saray bittiginde maliyet 800.000 Pound oluyor. Oniindeki
kemerli tak yapisi (arch) sembolik 6neme sahip.

O zaman “arch” modasi varmig, her mimar onu yaptigindan arch yapimcisi an-
laminda arhitect (mimar) denmig. Mimarlarimiza 6nemli bir ipucu. Bu kemerler,
onemli yerlere girig (prelude) mahiyetinde. Paris’teki Elize Sarayr’na girig taki boy-
ledir. Dolmabahge’den 20 yil kadar once yapilmig. Ama bizde resim heykel yok.
Saray biiyiik ama bizim Muayede ve avize gibisi yok. Galiba en biiyiik Ingiliz avizesi
bizde. Monark tarafindan halen kullanilan yer oldugundan ¢ok bakimli. 19. yiizyil
totolarinda salonlarda divanlar var. Daha 6nce dogu ve Osmanl etkisi daha faz-
laymig da sonradan degistirmigler (modernize etmigler) gibi. Korkuluklar, kapilar,
dokunulabilecek her yer pleksiglas kapl.

En biiyiik koleksiyon George IV’a ait. Hollanda boliimii 6onemli. Ahgap gatt
yenilenmis. Resim galerisindeki biiyiik salonda divanlar Fransiz tarzi degil, Dogu
tarz1. Venedik St. Mark Meydam (Platz) konusu resimlerde ¢ok islenmis. Ttalyan
resminin etkisi. Sefirler kapisindan Grand koridora girdik. Yaninda ipek kilim oda-
s1. Rembrant’lara bakiyoruz. E Bol tarafindan yapilmig Rembrant ve Karisi tablo-
su. Resimler belge anlamina geliyor. Bizde ayrintilar yok ¢iinkii resim yok. Italyan
Canaletto’nun resimleri yaygin. Mimar-dekorator Grune ¢ok Unlii. Biiyiik Merdi-
venlerde (Grand Staitcase) Grune dekorasyonu var. Dolmabahge’deki kristal merdi-
venler gibi ama ¢ok dokunulmus.

Yesil Oturma Odasrna (Green Drawing Room) gegiyoruz. Drawing’i soruyo-
rum: “Formal way of saying sitting room” diyorlar; Oturma odasinin resmi haliy-
mis. Duvar ve tavan siislemeleri dekorator Nash’den. Bir 17. yiizyil Fransiz vazo
gosteriyor: Bundan diinyada 10 tane varmus, besi Ingiltere’deymis. 19. yiizyil Gob-
len konsol, Florentina mobilya, derken taht odasina geldik. Audio’da 106 nolu oda.
Iki taht var, birinde ER (Elizabet Regina) digerinde P (Philip) harfleri kazinmus.
Regina Latince devir - donem anlamina geliyor. Yani halen Elizabeth devrindeyiz.
Kralige degil kral esas olsayd1 PR, yani Philip Regina yazmas: gerekirdi.

Taht odas1 duvarindaki kiigiik duvar heykellerinde Giillerin Savagi (War of the
Roses) canlandiriliyor. 1453 - 1487 arasinda Ingiltere’deki bir i¢ savas. Osmanli
Istanbulu fethettiginde burada ig savas baglamis, nerdeyse 30 yil siirmiis. Koleksi-

120



yonlarda 18. ylizyildan bu tarafa gelemiyoruz. 19. yiizyil yeni sayiliyor. Resim ve
heykel kutsandig: i¢in bunlar1 yapanlar da 6nemli mevkiler almug, sir olmus, zengin
olmus. Bizde sultanlara methiyeler yazan sairler gibi. Bizimkiler sair, ilim adamu,
hattatlar1 himaye etmis, bunlar ressam ve heykelcileri. Boylece bol bol kendini giz-
dirip, heykelini yaptirarak 6liimsiiz olmak istemis.

East Galeri’de Danimarkali ressamin eserinden etkileniyorum: Bir sehirdeki bir
an1 dondurmug ve bize ulagtirmig. Altinda soyle yaziyor: TIL H.K.PRINDSESSE
ALEXANDRA TIL DANMARK: FRAMAEND OG KVINDER I KJOBEN-
HAVN d 10 MARTS 1863. Kisacast 10 Mart 1863 - Kopenhag’da bir giin. Kiyafet-
ler, saticilar, gevre, yapilar, vs. Tam bir belge niteliginde. Detayh ve dikkatli ¢aligiimus.

Buradan halen devlet davetlerinin verildigi Ball Room’a gegiyoruz. Audio’da 111
numara. En biiyiik salon ama Dolmabah¢e Muayede Salonu kadar degil. The Grand
Service adiyla gorkemli bir U masa donatmuglar, tiim ayrintilartyla kraliyet yemek
servisi takimlari, samdanlar, gigekler. Yerler yeni hali kapli. Masa ve sandalyeler kul-
lanima hazir. Kenarda seyir i¢in ti¢-dort basamakli oturma yeri ayrilmig. Salon Neo-
Ronesans tarzindaymig. Kralige burada simdiye kadar 77 devlet yemegi vermis.

Bunlarin listesini koymuslar;

1 - 8 Kasim 1966 - President and Madame Cevdet Sunay of Turkey.

12 - 15 July 1988 - President Evren of Turkey.

En son davet: 26-27 Mart 2008 - President and Madame Sarkozy of France.

Balo salonunu 1500 metrekare gibi tahmin ediyorum. 3 gorevliye bu salonun
kag metrekare oldugunu sordum, bilemediler. Sadece gorevlerini biliyorlar. Tki
yanda altin servis tepsileri sergileniyor. Salonun bir yaninda Dolmabahg¢e Muaye-
de Salonu’ndaki taht gibi iki taht var. Yiiksekge bir yerde. Uzerinde bordo ¢adur.
Modern havalandirma sistemi ¢aligiyor. Ortada tiim detaylariyla servise hazir bir
U masa. Bag tarafta tek koltuk, iki yanindan devam eden toplam 100 sandal-
ye. Kralicenin misafiri nereye oturuyor, diye soruyoruz. Ciinkii esit statiide bir
sandalye daha yok. Esit statiide mi? Galiba iste bunu kabul edemiyorlar. Burada
kralige ve digerleri var.

Masada yapma ¢igek ve meyveler dolu. Bordo, beyaz ve altin renkler hakim.
1714 yapimu bir altin kaplama tepsi. Burasi miize degil bir saray. Objeler kullanima
hazir. Direk 151k yok, gizleniyor. Masada kisi bagina ince, zarif lambalar koymusglar.
Kalem kalindiginda metal yiikseliyor, kivriliyor, aydinlatiyor. Paragol ve avizelerdeki
lambalarin her birinin ortiisii var. Hizmetkar kiyafetli balmumu heykeller koymus-
lar. Timi benden kisa. Rehberlerimizin en sik kullandig: kelimeler: sort of, defina-
tely, absolutely; extraordinary, incredible, amazing, frustrating, fabulous, spactecu-
lar, vs. Kesinlikle, olaganiistii, inanilmaz, goz alici, efsanevi gibi abart1 kelimeleri.
Bu sekilde anlattiklarini daha ilging hale getirmeye ¢alistyorlar.

Ziyarete kapal 6zel boliimdeyiz. Buras1 Cin’den getirilen 19. ylizyila ait “hediye-
ler” dolu. Hediye oldugundan kuskuluyum. Cin odasi, Dragon agirlikli bir mekan.
Duvar resimleri, samdanlar, mobilyalar, her sey Cin. Fildisi kaplama sandalyeler,
1774 Madras Hind yapimi. Kapr arkasinda porselen Cin kuleleri 3 metre kadar var.
Fotograf ¢ekmeyi aklindan bile gegirme. Eriksen’in Catherine I, Empress of Russia
adli tablosu. Oriental koridordayiz. Queen Mary zamani. Silindirik saat ¢ok ilgimi
gekiyor. Mobilyalar 30 yilda bir bakima aliniyormus.

Burada 20 y1l kadar 6nce envanteri bilgisayara almaya baglamuglar, gordiigiimiiz
Cin kulesi 1 envanter numaral tarihi obje olmus. Saatler ¢aligtyor. Resim: Queen
Victoria’nin Tahta Ciktigini Duydugu An. 1873 Viyana Sergisi binalari. Canaletto
- Church of St. Maria / Venice.

Windsor-IV

Son kez Windsor Apartmanlar’'na gidiyoruz. Rehberlerimizden birisi mekan,
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birisi resimleri, birisi heykel ve mobilyalar1 anlatiyor. George IV. zamaninda biiytik
miktarda tablo ve mobilya alinmig. Windsor Beyaz Oturma Odasi, Yesil Oturma
Odasi. 1825°de bu odalarin tefrisi igin 300.000 Paund harcanmug. Hal yeni ve el igi
olarak Bulgaristan’da yapilmug. Yeni dekore edilmis. Eski parga yok. Yeni ama mo-
dern degil. Agilip kapanan mekanik harikas: sekreter masalar var. Boulle her yerde.
Bronz, mermer heykeller, resimler. Ke¢i adam (Pan), at adam (Sentor) gibi Yunan
mitolojisi yaratiklar yaygin.

1938’de Kralige Fransa gezisi yapmug. Gezide hediye edilen gocuk kiyafetleri bu-
rada sergileniyor. Zamanin tiim iinlii Fransiz markalar1 burada. Porselen boliimii-
ne China Museum demigler. The Etruscan Service 1785 - 87, Rockingham Service
1830 - 37, South of Yorkshire. 1830°da King George IV 1smarlamus, 1837°de teslim
alnig. Royal Copenhagen Service 1863. George TV, Ingiliz monarsisinde en “Fran-
cofile” kral, Fransizcay1 ¢ok 1yi konuguyor. 1770’lerde Sevr ve French koleksiyonu
toplamus.

Bir odada orta yerde bir biiyiik hag, etrafinda Latince bir seyler yazili: HONI
SOIT. QUI. MAL. Y. PENSE. Bu, “Kotiilitk eden kotiiliik bulsun.” anlamina ge-
len “Order of Garta” prensibi. Order of Garta, yani Ingiliz liyakat nigan1 kurumu
gok 6nemli. Bizde Dizbag: Nisan1 deniyor. Dize baglanan sembol nedeniyle. Oysa
biiyiik, gobege kadar inen bir gesit kolyesi de var. Esasinda nigandan fazla bir gey.
I¢ kurallar1, sembolleri olan orgiitsel bir yapi. Igerideki nisanlari ayri, diga doniik
nisanlart ayr1. Disarida devlet bagkanlari veya ¢ok nemli sahislara veriliyor. Ingiliz
Imparatorlugu ile anlagmali iilkeler nisani. Bununla Emperyal durumu vurgulamig
oluyorlar ve bir ¢esit baglilik bekliyorlar. Dizbag1 Nisani alanlar giiven kapsamina
girmis oluyor.

Sultan Abdiilaziz de malum Avrupa seyahatinde Londra’ya ugruyor, Londra
agiklarinda gemisinde Dizbagi Nigami takdim ediliyor. Abdiilaziz zaten buna ha-
zirliklt geliyor. Kargilik olarak verecegi kolyeyi Istanbuldaki kuyumcularda ok-
tan yaptirmig, o da Kralige’ye takdim ediyor. Yani karsilikli kolye degisimi oluyor.
Abdiilaziz’e verilen kolye Tiirkiye’de, Topkaprda olabilirmis. Abdiilaziz’in hazirlat-
t1g1 “Garta” kolyesi burada, Windsor’da sergileniyor.

Esasen nigan sistemi 19. yiizyilda birgok tilkede mevcut. Mesela Almanya’da bir
Imparatorluk olarak liyakat nisani diizenine sahip. Yiiksek derecelilere Kara Kartal
(Black Eagle), diigiik derecelere Kirmizi, Beyaz Kartal (White Eagle) nigan1 veriyor.
Windsor’da 6rnekleri sergileniyor. Bizde Demir Hag nigani olarak meshur. Atatiirk,
Almanlardan iki liyakat nigani sahibi. Bizde de Osmanli Devleti olarak ayrintili bir
liyakat nigan1 sistemi var. Eskiden askerler, devlet adamlari, memurlar, nisanlarina
gore degerlendirilirmis. Yani krallarin, sultanlarin diinyasinda 6nemli bir gelenek.
Koklii devlet gelenegini vurgulamak icin giiniimiizde de nisanlar devam ediyor. In-
gilizler, Fransizlar, 1talyanlar, hatta Japonlar, iilkeleri agisindan 6nemli igler yapmuig
sahislar1 bu nisanla onurlandiriyorlar.

Adanm Adast ya da Osborne House

Son olarak Ingiltere’nin giineyinde haritada pek goze ¢arpmayan adaya gidiyo-
ruz. Otobiisle giineye inip Southapton’a, oradan gemiyle Isle of Wighte gegiliyor.
Iste bu adada Victoria ve Albert tarafindan Osborne House adli saray yaptiriimus.
Prince Albert Ttalya gezisinde gok etkilenmis ve bu bina Italyan etkisi altinda ya-
pilmug. O o6liince terk edilmis. 1904°de Queen Victoria 6liince halka agilmig. Egya-
lar diger saraylardan getirilmis. Tkinci Fransiz devrimi eserlerin gelisini engellemis.
Biiytik Salon’da, Kaiser William II’dan Kralige Victoria’nin ogluna hediye edilen
saat, Victoria’nin 9 ¢ocugunun resimleri (1871) sergileniyor. Albert yeni sanatla
ilgilenmig. 1840-50°de National Gallery’ye 6nem vermis. Galler Prens’nin Osmanlt
Sultan1 gibi giyinmis 1872 tarihli resmi var.
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Merdiven oniinde 1y1 korunmug piring bir top sergide. Tel el Kebir savaginda ele
gegirilmis ve Admiral Lord Alcester tarafindan Kralige Victoria’ya sunulmus. Uze-
rinde Arapga Ismail 1293 yaziyor. Cok zarif bir top, sanki yikmak igin degil yapmak
igin yapimig. Avizeler yeniden iretilmig. Perde ve hali yeni. Hali Bulgaristan’da
yaptirilmug siparisle. Osler avizeleri Birmingham isi. Ozellikle ayakh olanlar, Dol-
mabahg¢e Medhal Salon’dakilere ¢ok benziyor. Yesil mermer “Maranki”, Rus orijinli
kaba bir gey. Duvar resmi: Neptiin Britanya’ya hakimiyeti veriyor. .

Saraylarda Dogu’ya ayrilmiug tek boliim burada: India Room, The Durbar
Room. Hindistan’da Jaipur 1857°de Ingiliz kontroliine gegmis. En son diigen Miis-
liman devleti, Hayderabad Nizamlig1. Boylece Hindistan’da Miisliimanlarin siyasi
agirhigr bitirilmig. Ashinda Yemek Odasi olan bu salon, 1890’larda bu hale ¢evrilip
Hindistan’dan getirilen malzemeyle doldurulmus. Kraligeye baghlik bildiren Hin-
distan Miisliimanlarinin yazilari ¢ok hiiziin verici. Oday1 iinlii somiirgeci Ingiliz
yazar Rudyard Kipling’in babasi dizayn etmis. Bir duvar El Hamra’daki La Galibe
Tllallah siislemesi ile Arapga doldurulmus. Burasi saraylarda Islam diinyasina ait ala-
metleri gordiigiim tek sergi salonu.

Arkada Swiss Cottage miizesi var, yine somiirgelerden toplanan objelerle dol-
durmuslar. Bir yerde Ingiliz devsirmesi bir Bulgar ¢ocugun kiyafeti sergileniyor.
Cocuk Kostence’de “kurtarilmig”. Kimden? Bilinmiyor. Kaptan Hyde Parker tara-
findan 1854°te, Kirim Harbi’nden sonra Osmanli topragindan nasil alinmig? Neyse,
gotiiriiliip kraliceye takdim edilmis, krali¢e tarafindan himaye ile egitilmis ve daha
sonra Ingiliz donanmasinda hizmet etmis. Sergilenen tamamen Osmanli ¢ocuk ki-
yafeti; fes, mintan, cepken, salvar. 1896 Haziranr'nda “Fikret” savaginda oldiirtilen
zenci tiifekgi ve Baggara Emiri Yusuf Angar’in kiyafetlerini alip getirmigler. Savag-
larin yaninda, tam bir aragtirma ve bulus ¢ag1. Kuslar, bocekler, taglar toplanmug
diinyadan. Central Amerika’dan bocekler. Taglarin altinda g6yle yaziyor: Geological
Specimens from the Thrungia Forest.

Bir plaket dikkatimi ¢ekiyor. Tanitma yazis1 goyle:

“Kabartma Piring Plaket (Muhtemelen Shun — Chin Devri: 1644 — 1661).

Cin Imparatoru Tahtinin arkasindan sokiilmiistiir.

Yaz Saray1 yagmasinda elde edilmistir, Pekin, 1860.

Daha 6nce General Gordon’a ait iken Bayan Gordon taratindan Queen Victoria’ya
sunulmustur, Feb.22, 1886.”

Burada flitursuzca kullamilan “yagma” (loot) kelimesini teyit igin bilgi toplu-
yorum; Evet, 18 Ekim 1860 tarihinde boyle bir olay yaganmis. Ikinci Afyon
Savaslarr'nda Pekin’ iggal eden ingiliz askerleri, 18. yiizyllda Mangu imparatorlari
tarafindan yaptirilan Ynanmingyuan adli efsanevi Yazlik Saray1 yakip, yikip yagma-
lamuglar. Cin Oing yonetimi Ingiliz - Fransiz ortak giiglerine teslim olmus ve {ilkesi-
ni yabanci boyundurugundan kurtarma timitleri suya diigmiig. 1870’lerde Cin Kra-
ligesi Dowager Saray1 ve “saglik ve huzur bahgesi” ad1 verilen efsanevi bahgelerini
yeniden yaptirmig. Fakat 1900 yilinda Cinliler isgale karg: yine isyan etmis (Bokser
Isyanlart), saray Batili giigler tarafindan yeniden yakilip yikilmig. 1950’lerde Komii-
nist Parti tarafindan yeniden inga edilene kadar harabe halinde kalmus.

Osborne, gezdigimiz son saray oldu. Ertesi giin yeniden Londra’daydik. 9 giin-
liikk aragtirma gezimiz sona erdi.

* Dr., Kiiltiir Bagkan Yardimcisi, TBMM Milli Saraylar.
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Sultan II. Abdiilhamid Doneminde
Osmanli-Alman Iliskileri ve

Alman Imparatorunun Ziyatetlert
Gikee DEMIRAY*

XIX. yiizyilda baglayan Osmanli-Alman iliskilerindeki sicak gelismelerde, siyasi
ortam ve her iki devletin menfaatleri 6nemli ol¢tide etkili olmugtur. II. Abdiilhamid
ve II. Wilhelm arasindaki sahsi dostlugun yani sira, Osmanli Devleti ile Almanya
arasindaki ticari ve siyasi baglantilarin kurulmas: da bu dostlugu ayrica kuvvetlen-
dirmigtir. Bir tarim iilkesi olan Almanya 1850 yillarinda endiistri devrimini yagama-
ya baglamug, 1880’lere gelindiginde ise, sanayilesmeyle birlikte kalkinma hamleleri
gergeklestirmigtir. Urettigi mallar igin kendine hammadde ve pazar arayan Alman-
ya, hem karadan hem de denizden daha kolay ulagilabilir olmasi sebebiyle Osmanli
Devleti’yle yakinlagmay1 tercih etmigtir. Osmanl Devleti ise, 1877-1878 Osman-
li- Rus Savagr’nda agir bir yenilgi alarak savag tazminati 6demek zorunda kalmus,
XIX. yiizyihn ortalarindan itibaren hem ekonomik hem de askeri agidan ¢okiintiiye
ugramisti. Bu durumdan kurtulmak i¢in, toprak biitiinliigiinii zedelemeyen, ticari
ve iktisadi agilardan hedefleri olan Almanya’dan askeri ve ekonomik yardim talep
etmekte sakinca gormemistir.

II. Wilhelm’in ilk iki ziyareti, hem Alman imparatorlugu ile Osmanli Devleti’nin
izledigi siyaset agisindan hem de Avrupa kamuoyunda uyandirdigs etkiler agisindan
daha farkli izler tagimaktaydi. Bu galigmayla, Alman Imparatoru II. Wilhelm’in,
II. Abdiilhamid déneminde Osmanl Devleti’ne yaptig ziyaretlerden sonra iki tilke
arasinda yasanan siyasi ve ekonomik gelismeler ve bu ziyaretler esnasinda yapilan
torenler incelenecektir.

Almanya’ya kars1 kendini daha yakin hisseden Sultan II. Abdiilhamid, hatirala-
rinda Almanya’ya bakig agisin1 soyle anlatmaktadir:

“Yunanlilara, canliliklarindan dolayr Sarkli Fransizlar dendigi gibi, Tiirklere de
bazen Sarkli Almanlar derler. Hakikaten de Almanlarla aramizda bir karakter ben-
zerligi vardir ve belki de bundan dolay1 onlara dogru donmekteyiz.

Sempatimi Almanlara tevcih etmem igin sadece Kayser’in sahs1 kafidir. O, gayri
ihtiyari sevilen, itimat telkin eden, hakikaten hayran olunacak bir insandir. Memle-
ketinin seviyesini de ne kadar yiikseltmistir.

Onlar da Osmanlilar gibi yavasg ve ge¢ harekete gegen, fakat sadik ve namuslu
insanlardir; ¢aligkan ve sebatkardirlar.”

Sultan II. Abdiilhamid’in bu bakig agist Almanya’nin imtiyazlara daha ¢abuk
sahip olmasini saglamugtir.

1877-1878 Osmanli-Rus Savasi, Osmanli Devleti igin felaketle sonuglanmugti.
Silahlarin yetersizligi yaninda, yeterli sayida yetismis subay olmayisi, ordunun egi-
timsiz olugu Osmanli Ordusu’nda 1slahat fikrini de beraberinde getirmistir. 1880
yilinin Mayis ayina gelindiginde Sultan Abdiilhamid, orduda ger¢eklestirmeyi dii-
slindiigii reform hareketi igin Istanbul’daki Alman Biiyiikelgi Von Hatzfeld araci-
ligryla Bismarck’tan askeri ve sivil uzmanlar gonderilmesi istegini dile getirmistir.?
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1 Hamidiyye Hicaz Demiryolu’nun iki
yiiz otuz ikinci kilometresindeki biyiik
kopriiniin batt tarafindan goriiniimi,
Env. No. 100/454

1881 Kasimr’na gelindiginde, ordu igin uzmanlar istenmek iizere Almanya’ya
Ali Nizami Bey bagkanhiginda bir heyet gonderilir. Nihayet Albay Kooahler yoneti-
minde, askeri ve idari alanda yetigmis ilk Alman askeri heyeti gelmisti. 1883 yilinda
ise Colmar von der Goltz bu heyetin bagina gegmig ve uzun yillar orduda gorev
almigt1.® Temmuz 1880 yilinda da iki taraf arasinda yapilan sozlesmeye gore, askeri
danigmanlar ytiksek ticret ve ayricalikli imtiyazlara sahip olacaklardi. Orduda yapi-
lacak 1slahat igin bir taraftan Alman subaylar ¢agirilirken bir taraftan da Osmanh
ordusundan subaylar yetistirilmek {izere Almanya’ya gonderiliyordu. Osmanli or-
dusunun teghizi ig¢in Krupp ve Mauser firmalarina silah siparigleri verilip, Almanya
Osmanli ordusunun tek askeri malzeme saglayicist haline gelmigtir.

Ulagim aginin yetersizligi sebebiyle 1877-1878 Osmanli-Rus Savagrnda gereken
yardim askeri birliklere ulagtirilamamis, insani ve mali kayiplar nedeniyle Osman-
I1 biiyiik bir ¢okiintiiye ugramisti. Arap Yarimadasi’nda ise Arap milliyet¢iligi ko-
riiklendiginden, siirekli isyan ¢ikiyordu. Hem bu isyanlarin zamaninda bastirilmasi
hem de Arap iilkeleriyle ulagim ve haberlesmeyi kolaylagtirmak ve ayni zamanda
yetigtirilen mahsullerin ucuz ve hizh olarak nakledilmesi i¢in Sultan II. Abdiilhamid
Anadolu demiryollarinin yapilmasini istiyordu. Osmanl Devleti’nde bir demiryo-
lu ag: inga ettirmek i¢in Avrupa sermayesi ve bilgisine ihtiya¢ duyuldugu gibi, bu
alanda Ingiliz ve Fransiz tekelinde olan demiryolu ingasini ise Almanlara vermek
istiyordu. Yapilan goriigmeler sonucunda Almanlar Haydarpasa-Izmit demiryolunu
isletme, Tzmit-Ankara demiryolunun ise inga imtiyazini alnuglardir. Imtiyazi alinan
bu hatti inga etmek maksadiyla, merkezi Istanbul’da kurulmus ve bir anonim gir-
ket olan Anadolu Demiryollar1 Sirketi kurulmustu. Imtiyaz sozlesmesinde, taahhiit
edildigi gibi Izmit-Ankara hatt1 zamaninda inga edilmisti. IT. Abdiilhamid, Alman-
larin Anadolu’daki demiryolu ingasinda gosterdikleri performanstan memnun kal-
mug, Ankara-Kayseri ve Eskisehir-Konya hattinin ingasini1 da ayni girkete vermigtir. *

Demiryollarinin Bagdat’a kadar uzatilmasini Sultan, Alman Konsolosu ile yap-
tig1 goriigmede ifade etmis, ancak girketin masraflarin ¢ikartilmasi igin beklenmesi
yoniinde fikir beyan etmesi tizerine demiryolu insa taleplerini, bir Alman firmasiyla
goriismek iizere Berlin’deki Biiyiikelgiyi gorevlendirmisti. Nihayet, Imparator’un




Osmanli Imparatorlugu’nu ziyareti sirasinda Bagdat Demiryollar: iizerine iki hii-
kiimdar goriigmiigler, ayrica Anadolu Demiryolu’nun Firat tizerinde kurulacak bir
gemi igletmeciligi ile birlikte, Basra’ya kadar uzatilmasi ve Mezopotamya bolgesi’nde
kurulacak sulama kanallar1 sisteminin her iki tilke ekonomisi agisindan yararli ola-
cag1 konusunda hemfikir olmuglardir.5 1889 ve 1917 yillari arasinda Almanya Im-
paratoru II. Wilhelm Istanbul’u ii¢ kez ziyaret etmis, bu ziyaretlerin ikisi Sultan
Abdiilhamid, tigiinciisii ise Sultan Resad zamaninda gergeklesmistir. Ziyaretlerin
ana nedeni, Alman mallarina pazar bulunmasi ve Ortadogu’da bir niifuz alani olug-
turulmastydi. Imparator’unun yaptig1 ziyaretler sonucunda iki devlet arasinda im-
zalanan antlagmalar, Almanya’ya Osmanl topraklarinda ticari ve iktisadi imkanlar
saglamistir. Ayrica Bagdat Demiryolu ingaa imtiyazini elde etmiglerdir.

Almanya Imparatoru ve Imparatorige Osmanli Imparatorlugu’nu ilk kez 1889
yilinda ziyaret etmislerdir. II. Wilhelm’in, kizkardesi Prenses Sofi’nin Yunan Veliah-
di Prens Konstantin ile evlenmeleri dolayisiyla Yunanistan’a giderken Istanbul’u da
ziyaret maksadiyla yolculuga ¢iktigi anlagilmaktadir.® Sultan II. Abdiilhamid, iade-1
ziyaret yapilamayacagini Elgi Radowitz’e bildirip, kesin teminat alindiktan sonra
Alman Hiikiimeti’ne davetiye telgrafinin ¢ekilmesini emretmistir. 7

Imparator II. Wilhelm’in Osmanh Imparatorlugu’na yapacag ziyaret sebebiyle
Istanbul’a gelisinden 6nce yollarin yaptirilmasi yaninda, bozuk olanlari tamir etti-
rilmig, belediye maliyeden yiizbin kurus temin ederek bu onarimlara sarfetmistir.
Padigahin 6zellikle, misafirleri agirlamakla gorevli kimselere ihsanda bulunmasiyla,
Arifi Paga’ya 250, Eski Londra elgisi Muzuruz Pasa ile Yiiksek Askeri Komisyon
Miifetisi Ali Nizami ve Berlin Elgisi Tevfik Paga’ya 150°ser, Rasid, Goltz ve Ahmed
Ali Pagalar ile Albay Hakki Paga’ya 100 lira ile Ibrahim Bey ve Albay Izzet Bey’e 75
ser lira verilmistir. Yine bu sebeple biitiin askeri ve sivil memur ve hizmetlilere birer
maas verilmesini Padisah emretmistir.®

Yine II. Wilhelm ve eginin geligi miinasebetiyle Yildiz Sarayr’nin bahgesindeki
Sale Kogkii’nde hazirliklar yapilmig, misafirlerin rahat ettirilmesi igin ihtimam gos-
terilmigtir.

Yildiz’daki Sale Kasr-1 Hiimayun’una ilave olarak bir kosk insa edilmistir. Ug
kisimdan olugan Sale Kasr-1 Hiimayun’unun ilk kisminin yapim tarihi ve mimari
bilinmemekle beraber, dosemeci Leon tarafindan tefrig edildigi bilinmektedir. Sale
Kasrrnin ikinci kismi ise, 1887°de Sermimar Serkis Balyan’a 4370 Osmanli lirasina
ihale edilmis, Kaiser Wilhelm ve esinin Istanbulu ilk ziyareti sirasinda 1889°da inga
edilmistir. °

2 Kaiser II. Wilhelm’in Yildiz- Sale’ye
Geligi, 1899, Env. No. 11/1200



Yildiz’daki Sale Koskii’'nde, Imparator ve Imparatorige ile maiyetindekilere ézel
olarak yatak, yemek ve yazi odalar1 hazirlanmigti.

Yildiz’daki Eski Merasim Kogkii'niin tist katindaki 11 numaral gay salonu, Al-
man Imparatoru’nun yatak odasi olarak hazirlannus, duvarlar ipekli kumaglarla kap-
lanmig ve kogelere, kenarlara kahverengi kordonlar gecirilmig, perdeler ise beyaz
ipekli bir mefrugat ile dosenmisti. Kapilar beyaz tizerine kabartma ¢icek ve saksi
resimleriyle, altin yaldizla siislenmis, tavanin muhtelif yerlerine yaglh boya manzara
resimleri yapilmis, tavan kenarlar yine altin yaldizla tezyin edilmisti.

II. Abdiilhamid, misafirlerin en iyi gekilde agirlanabilmesi i¢in gereken biitiin
tedbirleri aldirmigtr.

Imparator’un ¢aligma odasina sabahlari Istanbul’da ¢ikan gazeteler konulacak,
salonlarda ise barometre, termometre ve diirbiin bulundurulacakti. Salonlara, ye-
mek odasina, merdiven baglarina da gigekler konulacak, temizlik ve bakimlarindan
Bahgivanbagt sorumlu olacakti. Aksamlari Muzika-y1 Hiimayun ve incesaz takimi
hazir bekleyecek, misafirlerin arzularina gore ¢alacaklardi. '

Imparator ve Imparatorige gezmeye ciktiklar1 zaman arabalarinin arkasinda bir
araba ile kilerci gorevlendirilecek, su, sigara ve yiyecek temin edilecekti.

Sabahlar1 gerek Imparator, gerekse Imparatorige ve maiyetlerine ¢ay, siitlii kahve,
gikolata, tereyagi, yamurta ve soguk et ikram edilecek, kendilerine giindiiz ve akgam
yemek saatleri sorulacakti. Yemek odasinda dort kilerci daimi surette bulundurula-
cak, Imparator ve Imparatorige ile maiyetlerinin bulunacaklart iki ayr1 dairede her
istediklerinin Merasim Dairesi’nden getirmek igin birer sofract bulundurulacak. *

Imparator II. Wilhelm ve esi Augusta Victoria Osmanli topraklarina ilk kez 2
Kasim 1889 Cumartesi giinii gelmislerdir. Imparator ve maiyetindekileri almak
tizere Miisir Ali Nizami Pasa ile Kegeci-zade Fuad Bey, 6zel bir trenle Berlin’e gon-
derilmis, Imparator tarafindan Kaiserhoff Oteli’nde agirlanmiglardir. Almanya Im-
paratoru ve Imparatorige Atina’da Yunan Kralr’ni tebrik etmek istediklerinden deniz
yoluyla gelmeyi tercih etmiglerdi. Bu sebeple, imparator Kaiser zirhlisinda, kralige
ve maiyeti ise Hohenzollern Imparatorluk Yatr’nda yolculuk yapmistir. Kendilerine
Imparator’un kardesi Prens Hanri, Meklenburg Dukast ve Kont Herbert von Bis-
marck refakat ediyordu. Maiyet erkani ise, Danzing vapurundaydi. '?

1 Kastm 1889 Cuma giinii Canakkale’ye varan Alman Donanmasr’ni ve Imparatora’nu
zirhh gemilerden Asar-1 Tevtik Firkateyni ile Feth-i Biilend korveti kargilamigt1.

Padigah adina Imparator ve Imparatorigeyi Canakkale’de kargilamak iizere Ha-
riciye Nazirt Said Pasa ile eski Sadrazam Miisir Edhem Paga, Berlin Sefiri Tevtik
Paga ve Hariciye Tegrifatcist Ibrahim Bey gorevlendirilmislerdi. Imparator’un mih-
mandarlhigina Migir Ali Nizami Paga ile Ferik Von der Goltz ve Ahmed Ali Pa-
salar, imparatorigenin mihmandarligina eski Londra sefiri Muzuruz Pasa ile Ferik
Ragsid Pasalar, Prens Hanr’nin mihmandarligina ise Amiral Hakki Pasa ile Miralay
Izzet Bey memur edilmiglerdir. Bu heyete Almanya’nin Istanbul’daki Biiyiikelgisi
Radowitz ile maiyeti de katilmigti. Canakkale Bogazi’ndan girildigi vakit, biitiin
gemiler tarafindan alay sancaklari ¢ekilip askerler giivertelere ¢ikarilarak “cok yasa”
ve alkig sesleriyle karsilanan 1mparator, Kaiser zirhlisinda kargilama heyeti ile ta-
nigmugtir. Kumkale ve Seddiilbahir Kaleler’nin 6niinden gegilirken yirmibirer pare
top atigtyla selamlanmuglardi. Istanbula geldiklerinde, Sefaret maiyet memurlarinin
bulundugu vapur ile Loyd kumpanyalarindan Alman tebaasinin kiraladiklar: vapur-
lar, Sirket-i Hayriye’den ahali tarafindan tutulan vapurlarla beraber Imparator ve
Imparatorige kargilanmus, vapurlardaki bando Alman margini galarken, kendileri de
Imparator’u alkiglamiglardi.'* Halig 6nlerine gelindiginde Tophane meydanindan ve
karakol gemisinden toplar atilarak ve geminin giivertesinden erler “yaga” sesleriyle
Imparator’u selamlanglardi.

Hazirlanan filika, 1rnparator ve imparatorigeyi alarak yola ¢ikmig, misafirlere
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tahsis edilen Tegrifiye Vapuru da onlar1 takip etmisti. Sultan II. Abdiilhamid, maiye-
ti erkdnu, geref kitas1 ve mizika ile misafirleri Dolmabahge Sarayi rihtiminda karsila-
mug, padigahin kizi Niile Sultan, Imparatorigeye buket takdim etmisti.'* Rihtimdan
saraya kadar dogenen halilar iizerinde yiiriinerek Muayede Salonu’na gelinmistir.
O giin Imparator “Hussar Alayr” iiniformasini giymis, bagina da yine ayni alayin
sorguglu serpusunu takmust1. Imparatorige ise agik renk elbise giymis, elinde beyaz
siislii bir gemsiye tagimaktaydi. Muayede Salonu’nda biraz istirahat edildikten sonra
arabalar ile itkamet edecekleri Yildiz “a hareket etmiglerdir. Dolmabahge Sarayr'ndan
Yildiz Saray1 Saltanat Kapist oniine kadar yol boyunca askeri sinif mensuplari
tniformalartyla selam vaziyetinde durmuglar ve mizikalarin 6nlerinden gegilirken
Imparator’un margini calmuglardir. Misafirler Yildiz Sarayr Misafir Dairesine gel-
diklerinde Muzika-yr Hiimayun Imparator Marsin galarak selam resmini yerine
getirmigtir.'® Kasr-1 Cedid’e padigah tegrif ettikten sonra askeri simf kitalar1 gegit
resmine baglamiglar, Muzika-y1 Hiimayun 6nce Imparator Marsr’'n1 sonra Hamidiye
Marsr’ni, en son olarak da asker margini ¢almugtir.

Ogle vakti Imparator, esl, maiyeti ve muhafizlar1 Ayasofya, Sultanahmet ve civari-
n1 gezdikten sonra aksam Yildiz Sarayr’nda yapilacak resmi ziyafette bulunmak tizere
donmiiglerdi.’® Sarayin saltanat kapisi 6niinde Maiyet Boligii ihtiram durusunda
ve Muzika-yt Hiimayun da Imparator Marsr’ni ¢alarak Imparator ve Imparatorigeyi
selamlamiglardi. Ziyafet esnasinda da biitiin merasimlerde oldugu gibi resmi tinifor-
malar giyilmig, Padisah (Laigle Noir) (Kara Kartal) nisanini ve diger biiyiik nigan-
larin1 ve yanindaki maiyeti de Alman niganlarini gogiislerine takmuglardi. Muzika-y1
Hiimayun énce Imparator sonra da Hamidiye marsini galmusti. Padisah, Imparator
ve Imparatorige, nazirlar ve sefirlerden davet edilmis olanlar bir sofrada, yine bazi
nazirlar ve hatirl kisiler de bir bagka sofrada olmak tizere ziyafet tamamlanmugtir.

Ertesi Pazar giinii Imparator ve maiyeti Beyoglu’nda Protestan Kilisesi’nde dini
merasimlerde bulunduktan sonra sefarethaneye giderek, 6gle yemegini yemisler,
Imparator tebaa ile goriismelerde bulunmugtur. Aksama dogru Topkapi Sarayr’ni
ozellikle de Hazine Dairesi’ni gezerek Yildiz’a donmiislerdir.

O aksam Imparatorige Harem-i Hiimayun’u ziyaret etmis, Tegrifat Nazir1 Mii-
nir Paga’nin esi tegrifat merasimini, terciimanlk vazifesini ise Adliye Miistegar1 Va-
han Efendi’nin kiz1 ile Artin Paga’nin kizi yapmiglardi. Yemek esnasinda orkestra,
yemekten sonra ise saz takimi Harem-i Hiimayun’da eglence tertip etmisti. ' Bu
ziyaret sirasinda Valide Sultan, Sultan II. Abdiilhamid’in iki kiz kardesi Seniha ve
Mediha Sultanlar, Ikinci Kadin Bidar Kadinefendi ve Bidar Kadinefendi’den olma
kiz1 Ndime Sultan Imparatorigeyle tanistiriimugtr. '8

Pazartesi giinii Imparator Harbiye Mektebi’ni ziyaret etmis, maiyetindekiler de
Istanbul argilarini gezmislerdir.' Aksam yine Yildiz’daki ziyafete istirak edilmis, bu
esnada Tmparator, Hohenzollern nisaninin bir kolyesini padisaha takdim etmistir.

Sali giinii Sultaniye Vapuru ile Bogazi¢i gezilirken, bogazin her iki tarafindaki
sahilhaneler ve hiikiimet binalar1 kandillerle donatilmig ve havai fisek gosterileri ya-
pilmugtir. Daha sonra Beyoglu’nda Opera Kumpanyasi tarafindan diizenlenen kiigiik
gocuklarin yapmig oldugu gosteri izlenmistir. Bu gosteri sirasinda siyah kiyafetler
giyilmis, yine yakalara nisanlar takilmgtir. Imparator, padisaha iistiinde kendi mar-
kasi islenmig olan bir mavzer hediye etmigtir.

Cargamba giinii, Yildiz Sarayr’nda Silahhane Dairesi’ni gezen 1mparator ve Im-
paratorigeye, Padigah, begendikleri esyalarin hatira olarak hediye edilecegini bildir-
mis, Imparator’un begendigi murassa bir kili¢ kendisine takdim olunmustur.

Aksam saatlerinde Imparator ve maiyetleri ziyaretlerinin ilk giiniinde oldugu gibi
askeri merasim ile Dolmabahge Sarayrna inmisler, burada verilen bir veda ziyafe-
tinden sonra yine gelislerinde oldugu gibi, doniisglerinde de torenlerle Canakkale’ye
kadar ugurlanmuglardir.
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Almanya Imparatoru ve Imparatorigenin ilk ziyaretlerinde geliglerinden doniis-
lerine kadar erzak, levazimat ve diger esyalar i¢in toplam yiiz doksan yedi bin iig yiiz
kirk alt1 kurug kirk dokuz buguk santim tutarinda masraf yapilmgtir. 2°

Almanya Imparatoru’nun ziyaretleri sonucunda, Almanlara Haydarpaga Limani
insa ruhsat1 verilmis, Kostence ile Istanbul arasinda telgraf hatti ¢ekilmesi ve Bagdat
Demiryolu’nun Konya’ya kadar uzatilmas: imtiyazlari verilmigtir.

Almanya Imparatoru ve Imparatorige Osmanli Imparatorlugu’nu ikinci kez 1898
yilinda ziyaret etmiglerdir. II. Wilhelm’in, Kasim 1897°de, bir sene sonra ingaati
tamamlanacak olan Alman Protestan Kilisesi’nin agilis merasimine katilmak istedi-
gini bildirmesi tizerine, II. Abdiilhamid bu ziyaretten memnuniyet duyacagini ifade
etmigtir. 2!

Misafir hiikiimdarlarin ikameti i¢in yine $ale Koskii hazirlanmigtir. Koske Me-
rasim dairesi denen yeni bir boliim Mimar D’aranco’ya yaptirilarak eklenmis, bi-
tiin kogk tamir edilip, yeniden diizenlenmistir.?” Yine bu maksatla Sale Kogkii'nde
ziyafetlerin verildigi Sedefli Salon’un sedef kakmali kap1 ve dolap kapaklar1 Cira-
gan Sarayrndan getirtilmistir.?* T6ren salonu igin {i¢ gobekli olarak tasarlanan hal
dokutturulmak tizere Hereke Hali Fabrikasr’na ismarlanmistir.?* Koskiin elektrikle
aydmlatilmasr igin diizenlenen tesisat 1898 yilinda Siemens ve Halske firmalar ta-
rafindan yapilmustir.2s Merasim Dairesi’nin Imparatora ayrilan kisminda bir yatak,
bir tuvalet, bir ¢aliyma odast ve iki salon hazirlanmig, tuvalet odasindaki biiytik
ayna iizerinde altindan bir Alman kartali konulmugtu. Imparatorigenin dairesindeki
esyalar da giil rengi ve sar1 kadife ile ipekli kumaslarla dégenmis, tizerlerine de Ho-
henzollern Hanedanr’nin armast iglenmisti. 26

Imparator ve Imparatorige’nin Osmanli topraklarimi ikinci ziyaretleri gercek-
lesmis, 18 Ekim 1898 Sali giinii Istanbul’a gelmislerdir. Bu seyahatte kendilerine
digigleri bakani, tegrifat naziri, saray naziri, 6zel hekimleri, yaverler, saray bagrahibi

3 Dolmabahe Sarayt Rthtiminda - ve Almanya’nin Tstanbul Biiyiikelgisi refakat ediyorlardi. Imparator ve Imparatorige
Kaiser I1. Wilhelm, 1898, Venedik’e kadar 6zel bir tren ile gelmisler, yine Hohenzollern yat1 ile Canakkale’ye
Env.No. 11/1460 dogru yola ¢ikmuglardir. Misafirleri kargilamak tizere Stiray-1 Devlet Reisi basta ol-




mak iizere Said Paga, Strdy-1 Devlet Azasi Turhan Paga, Hariciye Nazir1 Tevfik Paga,
hiinkarin 6zel erkan-1 harbiyesinden Miisir Sakir Paga, hiinkar yaveri Kamphoeve-
ner Paga, Orman, Maadin ve Ziraat Nazir1 Selim Melhame Paga, Tegrifati-i Hariciye
Ibrahim Bey, hiinkar yaverlerinden Ferik Ahmed Ali Paga, Mirliva Nasir Pasa, Berlin
Sefiri Tevfik Pasa, bahriye hekimlerinden Izak Paga memur edilmislerdir. Padisahin
emri iizerine biitiin memurlar niformalarini giymis, Bogazi¢i’ndeki sahilhaneler
kandillerle donatilmigtir.”” Yine padisahin emri iizerine misafirler, Imparatorluk for-
su ¢ekilmis, kiireklerinde Alman armasi iglenmig beg ¢ifte filika ile halilarla dogenmis
Dolmabahge rihtimina gikmiglardir.

Imparator “Hussar Alayr” iiniformast, Imparatorige ise leylak rengi ve dantellerle
siislii bir elbise giymisti. Imparatorun gogsiinde Iftihar, Imparatorigenin gogsiinde
ise gefkat nigant takiliydi. Padigah da Gniformasini giymig, Hohenzollern nigani tak-
musti. Refia Sultan, Imparatorigeye bir buket takdim etmisti. Imparator ve Impara-
torige ikinci ziyaretlerinde Almanya Sefareti’nde diizenlenen kabul resmine katilmug,
Alman Kiz Lisesi’ni ve Eyiip Tiirbest’ni ziyaret etmis, yine Bogazi¢i’nde gezintilere
¢tkmugtir. Imparator ve maiyeti Hereke Hali Fabrikasr'nt da ziyaret etmig, burada
Sultan II. Abdiilhamid, Imparator ve Imparatorigeye 40220 kurus degerinde dort
adet hali seccade ve 90096 kurus degerinde 7 adet hali hediye etmistir.”® Impara-
torige igin ise Harem-1 Hiimayun’da kabul resmi yapilmugtir. Valide Sultan ve Sul-
tanlar Imparatorige’yi salonun kapisindan kargilamuglar, terciimanlik vazifesi Artin
Paga’nin kiz1 tarafindan yapilmisti. Kabul toreninde, Sultanlar beyaz alafranga elbi-
seler giymisler, niganlarini takmiglardi. Ayrica baglarina tag takmuglardi. Katipler ve
Hazinedar Usta ise alaturka giyinmislerdi. Imparatorige Valide Sultan’la Hazinedar
Usta’nin ve katibelerin kiyafetlerini ¢ok begenmis, hatta katibelerin bazilarini hu-
zuruna gagirtarak dikkatle incelemisti. Kahveci Kalfa’larin kahve merasimi de son
derece hosuna gitmis, kalfalarin vazifeleri ve adetler hakkinda bilgi almisti. %

imparator, Sultanahmet Meydanr’nda bu gezinin hatiras: ve Tiirk- Alman dost-
lugunun simgesi olarak XIX. yilizy1l mimarisinin bir 6rnegi olan Alman Cesmesi’ni
yaptirmugtir. Cesmenin kubbesi altin mozaiklerle siislii olup, sekiz adet madalyon is-
lenmigtir. Bu madalyonlarin dordiine, agik yesil zemin tizerine altin yaldizl harfler-
le, Sultan II. Abdiilhamid’in tugrasi, diger dordiine ise Prusya mavisi zemin {izerine
yine altin yaldizli gotik harflerle, Wilhelm’in bag harfleri “W. II” ile bunlarin iistiin-
de bir tag islenmigtir. Cesmenin su haznesi tizerindeki yedi satirlik bronz kitabede
Almanca “Alman Imparatoru Wilhelm II bu ¢esmeyi Sevketlu Osmanli Padisahi
II. Abdiilhamid’i ziyaretinin bir giikran anisi olarak 1898 senesinin sonbaharinda
inga ettirdi.” yazmaktadir.** Osmanlica olan ikinci kitabe ise Daire-1 Seraskeri Reisi
Giridli Muhtar Efendi’nin beyitiyle Hattat Mehmet 1zzet Efendi’nin siiliis hatti ile
yazilmigtir. Imparator’un manzumeyi yazana verilmek iizere hediye ettigi kiymetli
bir yiiziik, manzumenin sahibi olan Giridli Muhtar Efendr’ye verilmistir.?!

Imparator ve maiyetinin gezi programlarimin ikinci kismi Kutsal Topraklar’in
ziyaret edilmesiydi. 25 Ekim 1898’de Hayfa’ya ulagan Imparatora yiiksek riitbeli
127 Osmanl memur ve askeri ile Katolik ve Protestan Alman kolonileri de refakat
etmigtir. Daha 6nceden Hayfa’ya giden Hassa Ertugrul Alay1 yeni dikilmig tnifor-
malartyla Imparatoru kargilamistir. 29 Ekim’de Kudiis’e ulagtiginda ise Imparator
ruhani reisler tarafindan kargilanmug, gezdigi biitiin kiliselerde ihsanda bulunmus-
tur. Hem Protestan Almanlar’in hem de Katolik Almanlar’in Imparatoru oldugunu
gostermek i¢in Katoliklerin ruhani reisi Kardinal Piavi’ye en yiiksek niganlardan biri
olan Rother Adlerorden’i tevcih etmistir. 30 Ekim’de Beytlehem’deki Protestan Kili-
sesi Ayini’ne katilan Imparator, Kudiis’teki Alman Kilisesi’ni (Erléserkirche) ayinle
agmustir. 13 Kasim’da da $am’da Emeviye Camii’nde Selahatin-i Eyyubi’nin meza-
rin1 ziyaret ederek tinlii nutkunu vermigtir: “Burada biitiin zamanlarin en kahraman
askeri Sultan Selahaddin’in mezar1 oniindeyim. Majesteleri Sultan Abdiilhamid’e
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4 Alman Imparatoru Kaiser II.
Wilhelm’in Sultan I1. Abdiilhamid’i
ikinei ziyaretinde, kendisini 300 milyon
miisliimanm koruyucusu ilan eden
konugmasint yaptigr Sam-1 Serif, Env.
No. 100/ 4539. (II. Wilhelm'in dogu
seyahati ile ilgili bir fotograf olabilir.)
5 Alman Imparatoru Kayser Wilhelm
ve Imparatorice Augusta Victoria'nin
Liibnan BaalbeK’i ziyaretleri anisina
dikilen anit,

Env. No. 100/ 215.
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misafirperverliginden dolay1 tesekkiir borgluyum. Gerek Majeste Sultan gerekse
Halifesi oldugu diinyanin her tarafindaki 300 milyon Miisliiman bilsin ki, Alman
Imparatoru onlarin dostudur.”

Bu ziyaret, 6zellikle de Alman Imparatorlugu agisindan tarihi bir doniim nok-
tas1 olmustur. Kostence- Istanbul telgraf hatti ruhsati, Anadolu Demiryollarr’nin
Bagdat’a uzatilmasi imtiyazi, Alman Katoliklerin Alman himayesine alinmasi ve ti-
cari iligkilerin yogunlagmast Osmanli Imparatorlugu’nda Alman niifiizunu arttiran
sebeplerdir.

Almanya Imparatoru II. Wilhelm, {igiincii ve son kez olarak Osmanli
Imparatorlugu’nu 20 Ekim 1917°de Birinci Diinya Savasr’min kritik giinlerine gelen
Sultan Resad zamaninda ziyaret etmistir. Bu ziyaret, diger ziyaretlere gore daha
tarkliydi. Savag faturasini ¢ok agir 6deyen, umut-
larin1 kaybeden halk i¢in moral ve destek anlamin
tagtyordu.

Osmanli- Alman yakinlagmasi III. Selim ve II.
Mahmud devirlerinde, orduda islahat fikri ile bas-
lamug, Sultan II. Abdiilhamid zamaninda geligmis,
onun tahttan indirilmesinden sonra Avrupa’daki
politik dengeler bozulmusg, bir¢ok Balkan Devle-
ti Osmanlr’ya cephe almiglardi. I. Diinya Savas1 si-
rasinda Biiyikk Avrupa Devletleri Itilaf ve Tttifak
Devletleri olarak ikiye ayrilmuslar, Tttihat ve Terakki
Hiikiimeti de Almanlarin yaninda yer almiglardi. II.
Diinya savagindan da agir bir yenilgiyle ¢ikan ve ¢ok
agir faturalar 6deyen Almanya, savaglardan sonra,
ozellikle ekonomik anlamda biyiik atilimlar yap-
mug ve diinyada yine s6z sahibi olmaya baglamugtir.
Gegmisten gelecege uzanan Tiirk- Alman dostlugu,
giiniimiizde de gerek ekonomik gerekse siyasi plat-
tormda giiclenerek etkilerini devam ettirmektedir.
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Avrupa Sanatr ve Styasal Felsefe

Sami Gokhan GOKSU*

Mimarlik tarihinin, asirlar boyu siiregelen kronolojik gelisimi igerisinde birbi-
rinin tamamlayicisi olarak veya bir 6nceki mimari iisliiba tepki olarak ortaya ¢ikan
mimari tarzlar, kugkusuz meydana geldikleri donemin siyasi felsefesinden, sosyokiil-
tiirel yapisindan ve politik goriisiinden etkilenmislerdir. Bu mimari tisltiplarin, do-
nemlerinin hiakim olan diinya goriiglerinden soyutlanmig olduklarini iddia etmek,
stiphesiz son derece yanlig bir yaklagim olacaktir.

Giiniimiizde, bi¢im ve igerigiyle sanatin; yaratildigi ortamin ekonomik, toplum-
sal ve diigiinsel yapistyla gelisen bir olgu oldugu, sanat tarihgilerince tartistlmaz bir
gergek olarak kabul edilmektedir.

Bu olgudan yola ¢ikarak, Ortagag’dan bu yana Avrupa mimarisi ve sanatinin
kronolojik gelisiminde ortaya ¢ikmig olan slGplara bu baglamda bir bakig agist ge-
tirmek, mimarlik ve sanat tarihini daha iyi bir bigimde analiz edebilmemizi saglaya-
caktir. Bu degerlendirmede, bahsedilen sanat tarzlarinin resim ve heykel dallarinda
goriilen Usltp oOzelliklerine kisaca degindikten sonra, mimaride kendini gosteren
karakteristik ozelliklerini detaylica incelemek yerinde olacaktir.

Gotik Sanat

12. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da bir onceki tarz olan Romanesk iisliibun
degisimiyle ortaya ¢ikan bu mimari {islip, bazi sanat tarihgilerince Fransa’da, bazi-
larina gore ise, tiim Avrupa’da es zamanli ortaya ¢ikmig olan bir tarzdir. Her tilke
kendi begenilerine gore farkli bir Gotik tislap gelistirmigtir.

Gotik sanatinin mimarhga getirdigi yenilik, agirhigin itme kuvvetini ve yoniinii
tespit ederek, yapidaki baskiyr kemerlere ve fil ayaklarina yiiklemek olmustur. Yapi-
da yer alan kemer ve ayaklarin, agirhg duvarlarin tizerinden kendi tistlerine almasiy-
la, artik Romanesk mimaride goriilen, kaba ve hantal duvarlara, tagiyict fonksiyon
olarak gerek kalmamugtir. Gotik mimaride, daha zarif stildeki duvarlar, vitraylarla
stislendi. Cephelerde bulunan bu ¢ok sayida cam ve vitray Gotik yapilarin karakte-
ristik 6zelliklerinden biri oldu. Agirhga zarafetle hikim olan Gotik mimaride yapi-
lar, sanki yiikselerek uguyormus hissi verir.

Gotik tarzinin diger 6nemli, belirgin 6zelligi ise sivriliktir. Sivri ve birbirini kesen
kemerler bu mimaride ¢ok fazla kullanilmistir.

Bunun yani sira, ortagagin hakim goriisii olan Hiristiyan Skolastik diisiincesinin
yansimasini Gotik mimaride gorebiliriz. Bu donemde inga edilmis bulunan dini ya-
pilarda goze garpan 6nemli 6zellik, yapilarin, duvar ve cephelerinin yiikseltilmesiyle
dinin yiiceltilmesi, siirekli biiyiikliik ve yticelik hissinin uyandiriimasidir.

Yiiksek Skolastik’in, yiiksek Gotik mimarhigin ilk zaferlerine ulagtigr 12. yiizy1-
lin sonlarinda bagladig1 varsayilir. Bu donem, Halesli Alexander, Albertus Magnus,
Auvergneli William, St. Bonaventura ve St. Thomas Aquinas gibi yiiksek skolastik
telsefecilerinin yani sira Jean Le Loup, Jean d’Orbais, Robert de Luzarches, Jean de
Chelles, Hugues Libergier ve Pierre de Montereau gibi yiiksek Gotik {islip mimar-
larinin da tinlendigi bir donemdir.*
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Skolastik akil, azami agik segikligi aramistir. Yiik-
sek skolastik diigiinceyi yonlendiren ilke agikliga ka-
vusturma, agik¢a gosterme (manifestatio)’dir. Buna
paralel olarak yiiksek Gotik mimariyi de “saydam-
lik ilkesi” yonlendirmistir. Skolastik Oncesi diigiin-
ce, akil ve inanct gegirimsiz bir duvarla birbirinden
ayirmugti. Ornegin Romanesk bir binanin iginde de
diginda da bulunsak, bize sinirlar1 kesin bir bigim-
de belirlenmis ve gegirimsiz bir hacim izlenimi ve-
rir. Geg¢ Gotik donem yapilarina baktigimizda, bu
yapilarin ambara benzeyen dig kabuklar1 sonsuzmus
izlenimi uyandirir. Digsaridan bakildiginda sizilmasi
imkansiz bir mekan izlenimi verirken, yapiya igerden
bakildigindaysa sinirsiz ve gegirgen bir mekan etkisi
uyandirir. Yiiksek skolastik felsefe, inancin mabedi-
ni kesin bir bi¢gimde siirlandirarak onu akiler bilgi
alanindan ayirdi. Ancak yine de bu mabedin igin-
dekilerinin agik¢a algilanabilir kalmasinda 1srar etti.
Buna paralel olarak yiiksek Gotik mimarlik da, ig
mekan: evrensel bogluktan ayirirken, bu i¢ mekanin
kendini gevreleyen dig yapr aracihigiyla digaridan al-
gilanabilmesi konusunda israrci davrandi.? Gotik
mimarlik tiirtine 6rnek olarak bahsedebilecegimiz
yapi, Paris’teki 12. ve 14. yiizyillar arasinda pek ¢ok
mimarin ¢aligmasiyla inga edilen Notre Dame de Pa-
ris Kilisesi’dir.

Ronesans Sanat
1 Gotik mimarlk tiriine goreinsa ~~~ Tarihsel siire¢te Ronesans olgusunu degerlendirdigimizde, Ortagag’dan, skolastik
edilen Notre Dame de Paris Kilisestnin - donemden sonra klasik antikiteye, antik kiiltiire yeniden doniisii ve hiimanizmin or-
genel goriiniimii.  taya ¢ikigini gortiriiz.

Kelime anlami olarak “yeniden dogus” olan Ronesans ii¢ ana boliimde ele alinir.
Kesin hatlarla tam olarak ayrilmasa da takribi olarak 1420-1500 aras: ilk (Proto)
Ronesans, 1500-1530 yillar1 arast olgun Ronesans, 1530 sonrastysa ge¢ Ronesans
olarak adlandirilir ve bu donem, Ronesans’tan sonra goriilen sanat akimi olan Ma-
niyerizm tarzinin baslangic donemidir. Tleride deginilecek olan Maniyerist iisliip,
bazi sanat tarihgilerine gore Ronesans’a dahil edilmisken, bazi sanat tarihgileriyse
onu ayri bir tisltip olarak gormiig ve bash bagina bir sanat bi¢imi olarak kabul et-
mislerdir.

Bu donemde plastik sanatlara gok 6nemli katkilar saglamig olan sanatgilara bak-
tigimizda heykel sanatinda Donatello, Michelangelo, resim sanatinda Leonardo ve
Raftaello gibi 6nemli sanatgilar yetigmistir. ROnesans siirecinde geligen sanat anla-
yisinda, antik ¢ag sanatinin Ozelliklerine, insan anatomisine ve perspektife 6nem
verilmistir.

Ronesans doneminde gelisen plastik sanatlarin temel 6zelliklerini irdeledigimiz-
de, hem resim ve heykel sanatlarinda hem de mimaride denge, uyumlu oranlar ve
kusursuz form goze garpar.

Bu donemde eser veren 6nemli mimarlar ise Michelangelo, Filippo Brunelleschi,
Leon Battista Alberti, Donate Bramente’dir.

Ronesans mimarlar, antik Yunan ve Roma sanatindan etkilenmiglerdir. Antik
¢ag mimarisinde de goriilen plan semalari, antik siitun basliklari ve de tiggen alinlik-
lar, Ronesans donemi mimarisinin karakteristikleridir.
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Ronesans mimarhginda ayrica 6lgii, sadelik ve
dogallik hakimdir. Yap: projeleri perspektif kuralla-
rina uygun olacak sekilde gizilmislerdir.

Bu baglamda, mimari tarz ve o donemi etki-
leyen siyasi felsefe anlaminda da konuya bakacak
olursak; Ronesans’in pek ¢ok anlamda antikiteye,
antikcag kiiltiiriine doniigiine gahit oluruz. Buna
paralel olarak mimaride de skolastik donemin tarz1 g L
olan Gotik mimari terk edilmis ve antik¢ag mimari
tslubu, Ronesans’a hikim olmugtur. Bunun somut
bir 6rnegi olan, Milattan 6nce 1. yiizyilda Roma’da
inga edilmig ve daha sonra kiliseye doniistiirtilmiig
olan Pantheon Tapmagrna baktigimizda antik ¢ag
mimarisinin karakteristik 6zelliklerini  gorebiliriz.
Giintimiize kadar ¢ok iyi bir bigimde korunmug olan
yapinin ana Uslup ozelliklerini, yuvarlak plan tipini, tiggen alinligini ve antik siitun
bagliklarin1 Floransa’da ve Roma’da inga edilmis olan Ronesans yapilarinda da go-
rebilmekteyiz. Ornek olarak, Floransa’da 13.-14. yiizyillar arasi inga edilmis Santa
Maria Novella Kilisesi, Leone Battista Alberti’nin tasarladigi 6n cephede yer alan
tiggen alinlikli girisiyle de Ronesans mimarisinin karakteristik 6zelliklerini yansitan
niteliktedir. Yapinin fresk ve bezemeleri iginse pek ¢ok 6nemli Ronesans ressami
caligmugtir.

Ayrica Hiimanizm olgusu baglaminda bu konuyu degerlendirecek olursak, Or-
tagagin mimari islGplart Romanesk ve Gotik mimarinin dev, heybetli ve kasvetli
yapilari, kiliseleri terk edilmistir. Bunun yerine, Hiimanizm diisiincesini, donemin
siyasi felsefesini yansitan, soguk ve kasvetli olmayan; mekanda bulunan bireyi adeta
kucaklayan, insanda korku ve agir1 ihtisam hissi uyandirmayan, daha sevimli, daha
samimi ve sade mimari 6zellige sahip yapilar inga edilmistir.
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2 Ronesans mimarlik iiriine gore inga
edilen Pantheon Tapinagr'nin genel
gortiniimil.

3 Ronesans mimarlik tiiriine gore inga
edilen Santa Maria Novella Kilisesi'nin
genel gortinimil.



Maniyerizm

Ronesans siirecini miiteakip sanat tarihinde ortaya ¢ikan tislip Maniyerizm’dir.
Yaklagik 1520-1580 yillar1 arasinda goriilen Maniyerizm aslinda Ronesans sanati-
nin ilkelerine karsi ¢ikig 6zelligi gostermektedir. Ronesans’a bagkaldir: niteliginde
olan bu tisltip, Ronesans ile ondan sonraki dénem olan Barok sanat arasinda gegig
ozelligi gosteren donemdir aymi zamanda. Ancak bahsettigimiz iizere Maniyerist
akim, bazi sanat tarihgilerine gore ayr1 bir sanat tarzi olarak ele alinmakta iken bazi
sanat tarihgilerine gore ise Ronesans olgusu igerisinde degerlendirilmistir ve geg
Ronesans’a dahil edilmektedir.

Maniyerizmin temel felsefesine deginmek gerekirse, Ronesans sanatinda ana-
tomi, form ve perspektif konusunda ciddi ve ideal bir mitkemmellige ulagiimistir.
Oyle ki, bu dénemde erisilen ideal giizellik, 6ylesine muhtesemdir ki Ronesans
sanatgilarinin bu konuda erigtikleri uyuma, tasvir mitkemmelligine ve ustaligina bir
daha ulagilmasi ve bunun agilmasi daha sonraki sanatgilar i¢in neredeyse imkansiz
hale gelmistir. Bu nedenle Maniyerist sanat¢ilar sanatsal faaliyette bagka bir yol iz-
lemek, bu sekilde farkli bir gey ortaya koyabilmek istemigler ve bunun iginse ideal
tasvir yerine formlar1 bozup ¢arpitmak suretiyle yeni bir sanat tislibu geligtirmigler-
dir. Bu donemde Ronesans sanatindaki dengeli formlar terk edilmistir. Michelagelo,
Maniyerist sanatin en 6nemli temsilcisidir. Bu biiyiik sanat¢inin ti¢ dalda da (resim,
heykel, mimari) verdigi yapitlar, Maniyerist {islibun tipik 6rneklerini olugturmus-
tur. Resim sanatinda Ronesans resmindeki anatomi, perspektif ve kusursuz uyu-
mun yerini, ¢arpitilmug, oranlar1 deforme edilmis formlarin aldig goriiliir. Heykelde
de anatomik garpiklik ve yapitta kismen tamamlanmamig boliimler birakilmistir.
Deformasyonun belirgin oldugu bu dénem heykel sanatinda, kasilmuis, biiyiik bir
enerji barindiran figiirle kargilagiyoruz. Bu arada donemin siyasi yapistyla Mani-
yerist sanatin paralelligine Maniyerist heykel sanati baglaminda bakacak olursak,
Maniyerizm’in heykel alaninda ortaya gikisi, resim ve mimariye oranla daha erken-
dir. Bunun nedeni de Michelangelo’nun daha 16. yiizyilin baginda degismeye basla-
yan bireysel iislibudur. Unlii sanatciya Papa II. Julius’'un mezar amit1 igin heykeller
ismarlanmistir. Bunlardan 1513-1516 arasinda yapmus oldugu Olen Esir (Louvre,
Paris) adli heykelde form kusursuzdur, klasik sanat begenisi goze garpar. Ancak,
govdenin almig oldugu durus, yarim birakilmis durumdaki bazi boliimler, heyke-
lin bu donemdeki yenilik¢i yoniinii sergilemektedir. Bu yapitta yarim birakilmug
boliimde bir maymun figiirii de gortilmektedir. Bu, Michelangelo’nun, dénemin
toplumsal ve diigiinsel yapisini sanatla elestirirken kullandigi sembolik anlatimla-

4 Dolmabahge Sarayrnin Maniyerist rindan biridir. Burada aslinda, biiytik sanatsever II. Julius’un 6liimii {izerine sanatin
mimari ozelligini tagiyan bazn - diigtligii esaret ve korumasiz kalma durumu ifade edilmek istenmistir.

cephelerinden genel gortintim.

Maniyerist mimarideyse, fonksiyonu olmayan 6geleri, ornegin fonksiyonsuz,
kor pencere ve nigleri, duvara gomiilmiis gifte stitun-
lar1 bu donemin karakteristik Ozellikleri olarak go-
riirliz. Tim bu Ogeler, yeni mimari anlayigin iiriin-
leridir. Ornek verecek olursak, Michelangelo’nun
15. ylzyilda Floransa’da inga ettigi Laurentian
Kiitiiphanesi’nde bu mimari 6zellikler goriilmek-
tedir. Dolmabahge Sarayrnin bazi cephelerinde de,
Maniyerist mimarinin karakteristik 6zelliklerinden
olan kor pencere ve nigler goriilmektedir.

Barok Sanat

Ronesans ve Maniyerizm’den sonra 1600 ve
1750 yillart arasinda Avrupa’da goriilen bu sanat is-
lubu® Maniyerist iislibun kendini bulmug hali ola-
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rak da tanimlanmaktadir. Barok, kelime olarak Portekizcedeki “muntazam olmayan,
deforme olmus inci taneleri” anlamia gelen “Barocco”dan gelmektedir.* Ttalya’da
Roma ve papalik ¢evresinde kargit reform hareketleriyle dogmus olan bu sanat aki-
mu, resim, heykel ve mimarlik gibi plastik sanatlarin yani sira miizik alaninda da cid-
di anlamda kendini gostermistir. Bu donem resim sanatinda, 151k, golge kontrastinin
kullanimu, (italyancam chiaroscuro, Fransizcas: clair-obscur) bunun yani sira hem
resim hem de heykelde devinim halindeki enerjik figiirler temel karakteristik 6zel-
liklerdir. Ayrica Barok mimaride de 151¢1n kullanimi, resim sanatinda oldugu gibidir.
Mekanlarda parlak, iyi aydinlatilmig boliimlerle tam aydinlatilmamug, karanhk veya
log boliimler arasinda olugan zithk hakimdir. Barok sanatin 6zelliklerine daha detay-
l1 olarak deginmeden ve Barok mimariden daha kapsamli olarak bahsetmeden 6nce,
bu mimari tarzin ortaya ¢iktig1 donemin toplumsal ekonomik ve diisiinsel yapisini
da irdelemek gerekir. Barok sanatin ve mimarinin ortaya ¢iktig1 donem, Ronesans
stirecinin diigtinsel yapisina kargt geligen kargit reform siirecidir. Bu dénemde, Ro-
nesans ve reform siirecinde ortaya konan degerlerin yikilarak Katolik Hiristiyan
diisiincesinin yeniden yiikselmesi ve giiglendirilmesi hedeflenmigtir.

Bu tarihsel siiregte, Avrupa’da ciddi bir duraksamaya yol agan Otuz Y1l savag-
larinin (1618-1648) etkileri goriilmektedir. Bu donemdeki savaslarin yikicr etki-
siyle kaotik bir siire¢ yagayan bireyler hayatin faniligi bilincine varmig, bu kaotik
stiregten soyutlanabilmek iginse kendilerini dine vermislerdir. Bunun neticesinde
Ronesans’tan Onceki siiregte, 11. yiizyillda oldugu gibi “memento mori” (Oliimii
hatirla) ilkesi hayata hakim olmustur. Diger yandan bu kaotik siiregten kurtulma,
soyutlanma diistincesiyle akil ¢ok 6nemli bir olgu olarak gortilmiistiir. Newton,
Paskal ve Descartes bu devrin 6nemli bilim ve felsefe adamlaridur.

Bununla birlikte, bu diinyanin kotiiliiklerinden kagmak, soyutlanabilmek igin
diinyanin tadini gikaran, eglenen giiniinii giin eden insan ve “carpe diem” (giinii-
nii giin et) felsefesi, bu donemde i¢ igedir. Bu diisiinsel yapidaki, paradoks, bu iki
diisiince arasindaki miihim geliski, donemin sanat ve mimari olgusunda da kendini
gostermistir. Barok donemde, resim ve mimaride 151k kullaniminda goriilen zithgin,
kontrastin nedenini, bu dénemdeki toplumsal ve diigtinsel yapidaki paradoksalligin
sanata yansimasi olarak algilayabiliriz.

Bunun yani sira, Barok sanatin yapitlar verdigi donem Avrupasi’nda, asiller, giig-
lerini din ile birlegtirmiglerdir ve bu durum da yeni mutlakiyet rejiminin temellerini
olusturmugtur. Bu donemde din ve siyaset el eledir. Prensler ve soylular, sahip ol-
duklari siyasi erki, asir1 ihtisamli ve debdebeli anitlarla ve eserlerle gostermek egili-
minde olmuglardir. Bu gereksinim, tiim sanat dallarinda kendini gostermistir. Barok
mimari, bu asir1 ve sinirsiz debdebeli tislibuyla mutlakiyet rejimine ve iilkenin krali-
nin giiciiniin gosterilmesine hizmet etmistir. Bu baglamda kilise ve saray gibi yapila-
rin, dig mekandaki ihtisamina paralel olarak, i¢ mekanda da agiri siislii tasarim, bolca
altin varak kullanimi ve i¢ mekani daha da genig gosteren ¢ok sayida aynalar goriiliir.
Barok mimaride goriilen bir diger 6nemli Ozellik ise, simetrik plan semasidir. Bu
da Barok mimarinin mutlakiyet yonetimiyle iliskilidir. Bir mekanin tasariminda, iki
cephesinin simetrikligi veya o mekanin her iki tarafinin, esya kurgusu, dekorasyon
olarak simetrik olusu disiplini sembolize eder. Bu da devletin ve kralin giiciinii,
mutlakiyet rejiminin kudretini yansitmaktadir.

Barok mimaride eser veren en iinlii mimarlar, italya’da Guarino Guarini, Fran-
cesko Borromini, Giovanni Lorenzo Bernini, Baldassare Longhena ; Fransa’da ise
Jules Hardouin Mansart, Frangois Mansart ve Louis Le Vau’dur.

Bunlarla birlikte Ttalya’da Roma’da dogan Barok sanat Ttalya’dan hemen sonra
kabul gordiigli Fransa’da da kendini gostermistir. Ancak Fransiz barogu, ¢agdas:
Italyan barogundan farkh gelismistir. Fransiz barogundaki cephe mimarisi Italyan
barogundan ¢ok farklidir. Ttalyan barogundaki cephe mimarisinde goriilen miithis
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cogku, asir1 debdebe, canlilik reddedilmistir. Fransizlarin fazla ciddiyetsiz buldugu
Italyan barogu yerine sadelik, agirbaslilik, simetri ve diizen tercih edilmistir. Fran-
sizlara gore, Tralyanlarin tagkinhg kasith bir zevksizlige dayanmamakla beraber ya-
kisiksiz olup uygunsuzluk sinirina gelip dayanmugti.®

Bunun yani sira bu olgunun siyasi felsefe baglamindaki izdisiimiine bakacak
olursak, o donem Ttalyasrndaki yonetim Fransa’dan farkliydi. Fransa daha monarsik
iken, Tralya’daki yonetim daha serbestti. Bu nedenle sanatin ve mimarinin geligmesi
Italya’da daha serbest iken, Fransa’daki yonetimin, daha merkeziyetgi, statiikocu
olmasindan dolay1 sanata ve mimariye miidahale etmesi, bu tarzlar1 yonlendirmistir.

Bu donemde Fransiz mimarlar, kendilerini bir sanat¢1 olarak gormekten ok,
krallarini yiiceltme gorevine adamug birer profesyonel kisi olarak gormekteydiler.®

Diger sanat ve mimari tarzlar gibi Barok sanat da, dogdugu tilkeden diger iil-
kelere bazi iisliipsal farkliliklar gostererek yayilmistir. Ttalya’da, Roma’dan dogan
ve buradan sonra hemen kabul gordiigii ancak bahsedildigi tizere tslGpsal olarak
italyan barogundan daha farkli, daha sade tarzda gelisen diger tilke olan Fransa’da,
Paris’te de bu iisltip gelismistir. Bunun yani sira Fransiz Barogu, Fransa’dan Ingilte-
re, Belgika ve Hollanda’ya yayilmistir. Bu tilkelerin yani sira Fransiz tarzi Barok, Ba-
tililagsma doneminde Osmanlt Devleti taratindan da kabul gormiigtiir. Sultan Abdiil-
mecid tarafindan 19. yiizyilda Eklektik (Segmecti) {islpta inga ettirilen Dolmabahge
Sarayrnda Fransiz Barok mimari isltibu da goriiliir. Bunun yam sira Istanbul’da
1755°de inga edilen Nuruosmaniye Camii ve 1763 inga tarihli Laleli Camisi de
Batililagma donemi Osmanli mimarisinde goriilen Barok tarz yapilara ornek tegkil
etmektedir.

Ttalyan barogu ise Avusturya ve (Otuz Yil savaglar1 nedeniyle biraz ge¢ olarak)
Almanya’ya, oradan Polonya, Baltik iilkeleri ve oradan da Rusya’ya yayilmistir. Bu
iilkelerin yani sira Ttalyan barogu yine Italya’dan Ispanya’ya ve Portekiz’e, Iber yari-
madas lizerindense Meksika, Arjantin ve Brezilya gibi bir¢ok Latin Amerika tilkesi-
ne yayilmustir. Barok sanat, sayisiz iilkede kabul gormiis ancak bu tilkelerde genellik-
le baz1 yerel 6zelliklerle, lokal siisleme sanatlari ile harmanlanarak benimsenmigtir.”

Barok mimaride ayrica, diiz cepheli tasarim yerine hareketli, dalgali, kivrimlt
cephe, goge agilma izlenimi veren gosterigli tavan resimleri, goriilmektedir. Bu do-
nemde goriilen diger bir 6nemli 6zellik de mimariyle birbirini tamamlayan ve Fran-
sizca, “GOz aldanmas1” anlamindaki, “Trompe Loeil” olarak tabir edilen ve illiizyon
etkisine yol agan resim tarzidir. Bu tarz i¢ dekorasyonun uygulandigi mekanlar, as-
linda var olmayan, sanal bir derinlik etkisi kazanirlar. Gergekte olmayan siitunlar ve
sanal olan ti¢ boyutlu tasarim, gozii yaniltarak gergekmis gibi algilanmak suretiyle,
mekanda bulunan kisiyi yaniltir. Ornegin Dolmabahge Sarayr'nda, Muayede salo-
nundaki balkonlarin iizerinde yer alan diiz, tek boyutlu duvarlar, Trompe Loeil tarz
i¢ tasarimin etkisiyle mekanda bulunan ziyaretgilerce, ti¢ boyutluymus, iceri dogru
devam eden kemerler gergekten varmug gibi algilanmaktadir.

Bunlarla birlikte, fiskiyeli havuzlarin ve heykellerin yer aldig1 saraylar Barok
donemde goze carpar. Bu Ozellikler de Barok mimarinin diger karakteristik tsltp
ozellikleri arasindadir. Bu donemde saray yapilari, bahge ve ¢evre diizenlemesiyle
birlikte ele alinmug, sehir planlamaciliginda da 6nemli bir agama kaydedilmigtir.

Barok tiirline 6rnek olarak verebilecegimiz yapilar 17. yiizyillda inga edilen,
Italya’da, Guarino Guarini’nin Torino’da yaptigi Carignano Saray1 ve Baldassare
Longhena’nin Venedik’te inga ettigi Santa Maria della Salute Kilisesi’dir. Fransa’daki

5 Versaille Sarayrnin genel goriiniimii.  Ornek ise 13. Louis doneminde ingasina baglanip ek binalarla birlikte, 14. Louis d6-

6 Torino, Carignano Saray’min genel  neminde sona eren, Paris yakinindaki Versailles Sarayrdir. Jules Hardouin Mansart

goriiniimii.  ve Louis Le Vau’nun mimar olarak inga faaliyetlerini yiiriittiikleri Fransiz Barok

7 Santa Maria della Salute bazilikasinn - mimarisinin karakteristik 6zelliklerini gosteren Versailles Sarayi, bir mimarlik sahe-
genel goriiniimii. ~ seri olarak goriilmektedir.
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Rokoko Sanat1

Rokoko iisliip, 18. yiizyilin ortalarina dogru Fransa’da gorii-
liir. Bu sanat tarzinin da ortaya ¢ikisinda, doneminin toplumsal ve
diigiinsel yapistyla olan derin baglarin 6nemli etkisi vardir. Fransiz
Barok sanatina baktigimizda, XIV. Luis doneminin toplumsal ya-
pist da sanati da bu kralin tutumuyla ortiisecek bigimde “6nem-
li, gururlu ve de kat1” idi. Artik her sey, tabiri caizse “hazir ol”
durmaktan usanmugti. Bu doneme bir tepki siireci ortaya ¢tkmugt
Avrupa’da. Bunca kendini begenmiglikten, biiytikliikten sonra sa-
mimiyet, hafiflik ve de rahatlik araniyordu. Yani kiyaslayacak olur-
sak Barok, daha otoriter, ululuk heveslisi bir tarza yonelmisken,
Rokoko ise daha sevimli, daha duygusal, daha rafine, daha zarif ve
kibardir. Bunlarin yani sira hayali, egzotik, pitoresk ve gosterisli
bir yan1 da bulunmaktadir Rokoko iislibunun.®

Rokoko sanati, midye benzeri deniz kabuklarindan ve siinge-
rimsi taglardan esinlenilerek stilize edilen motiflerden faydalanila-
rak meydana getirilmistir.” Ayrica, stilize edilmis “C” ve “S” kiv-
rimlar1 Rokoko siislemelerinde ¢okea kullanilmugtir.

Rokoko sanat iisliibundan i¢ dekorasyonda ¢ok yaygin olarak
faydalanilmistir. Bu dénemin resim sanatindaki konular farklilag-
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mugtl. Onemli temalar yerine, daha az 6nemli, negeli konular iglendi. Bu dénem sa-
natinda porselen gibi bir tenle, kiigiik bir baga ve oval yiize sahip figiirler, deniz ka-
bugundan yola ¢ikan stilize edilmig sekiller ve mercanlar goriiliir.'® Rokoko heykel
sanatina baktigimizda bu donemde daha ¢ok biblolar goriiliir. Zaten Rokoko sanati,
kiigiik yapitlarda, anitlara gore kendini daha iyi ifade edebilmistir.'! Bu donemde ya-
pilan, kibar, kiigiik, sevimli ve rafine porselen biblolardaki figiirlerde de “C” ve “S”
kivrimlari sikga goze garpar. Biblolarin yani sira porselen vazolarda da bu iisltp gok
uygulanmigtir. Ornegin, Fransiz Sévres vazolarindan bu anlamda bahsedebiliriz. 2
Rokoko tarzi mimaride ise binanin bloklara boliinmesi esastir. Ortada merkezi
bir bina ve yanda diiz duvarlarla birbirine bagl uzanan yan binalar goriiliir. Mimari
tasarimda tek bir blok yerine, birbirine zincirleme bagl pavyonlar biitiinii goriiliir.

Neo Klasisizm

1770-1830 yillar1 arasinda Avrupa’da goriilen sanat tislibudur.’® Fransiz dev-
riminin estirdigi ozglrliik havasi, bu donemin sanatsal iislibunu da etkilemistir.
Daha 6nceki donemlerde sanatgilarin iinlii aileler tarafindan korunduklarini gori-
riiz. (6rnegin Floransa’daki Medicci ailesi) Ancak bunun karsiligr olarak sanatgilar,
stibvanse edildikleri bu kisiler tarafindan sanatsal {islap anlaminda yonlendirilmig-
lerdir de dogal olarak. Neo klasik donemdeyse, sanati ve sanatgilar1 himaye eden bu
aileleri artik gérmiiyoruz. Bunun sonucu sanatgi ekonomik anlamda bu derece rahat
degilse de, daha 6zgiir bir sanatsal faaliyet ylirtitebilme imkanina kavugsmustur. Bu
donemde Paris, Ronesans doneminin Floransa’st gibi sanatin egemen oldugu mer-
kez konumundadir.

Neo klasisizmin hakim oldugu donem Fransiz Thtilalinin gerceklestigi donem de
oldugu i¢in sanatta daha ciddi konulara yonelis meydana gelmis, Rokoko sanatr’nin
o umursamaz havasi terkedilmistir.

Bu dénem sanatinin diger karakteristik 6zelligi; 1748 yilinda Ttalya’da Napoli’de
yapilan Pompei kazilar1 sonucunda ortaya ¢ikan Antik ¢aga ait bulgu ve eserler
neticesinde Antikite kiiltiiriine ¢ok ciddi bir yonelme meydana gelmigtir. Klasizim,
Antikgag kiiltiirii, Ronesans’tan sonra, “Neo klasizm” ile yeniden giindeme gelmis-
tir. O donem Fransiz devriminin ileri gelenleri, kendilerini antik donemdeki kisilerle
Ozdeslestirmiglerdir. Neo klasisizmde, resim sanatinda Antik¢ag tarihine ait temalar
islenmigtir. Bigim olarak ise, antik ¢ag heykeline benzeyen heykelsi duruglu figiirler
resmedilmistir. Neo klasik mimaride de Ronesans mimarisinde de oldugu iizere,
tiggen alinhk, antik siitun bagliklar: gibi antik¢ag mimarisi 6geleri kullanilmistir.'*
Ornegin Roma’daki Pantheon Tapinagrnda oldugu gibi iiggen alinlikh girisler Neo-
klasik mimaride de kullanilmistir.

Burada, kronolojik olarak, Ortagag ve sonrast Avrupa sanatinin iisluplarini ve
bu iisluplarin, ortaya ¢iktiklar1 donemlerin ekonomik, diigiinsel ve toplumsal yapi-
styla olan iligkilerini ana hatlariyla incelemis olduk. Bundan sonra Osmanli donemi
Tiirk mimarisinin Batililagma dénemine de kisaca goz atacak olursak, bu dénemde
yapimis olan en anitsal yapiya, Dolmabahge Sarayrna baktigimizda, Dolmabah-
ge Sarayrnin, birden fazla mimari tislubu barindiran, eklektik (segmeci) dedigimiz
tarzda inga edilmig oldugunu goriiriiz.

Burada bahsedilmig olan mimari tisluplar, Dolmabahge Sarayr’nda basaril bir bi-
¢imde harmanlanarak uygulanmugtir. Ana kiitlenin harem ve selamlik olarak iki ayr1
kisimdan olugmasi, plan gsemasi ve saray igerisinde yer alan Tirk Hamamlarr gibi
ozellikleriyle klasik Tiirk Tslam mimarisi 6zelliklerini tagtyan sarayda, yapmin dig
cephesi Barok mimarinin hareketli cephe 6zelligindedir. Bunun yani sira, simetrik
plan ve dekorasyon, altin varak ve i¢ dekorasyonda bolca ayna kullanimi, pek gok
mekanin i¢ tasarimi ve yapinin bahge diizenlemesiyle de Dolmabahge Sarayi, Barok
mimarinin karakteristik 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Cephelerde go-
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riilen biiyiik iiggen alinliklar, antik stitun basliklari, Neo klasik tarzin mimari 6zel-
liklerini; sarayin bazi mekanlarindaki i¢ dekorasyonda ve mobilyalarin bir kisminda
ise Rokoko sanat tislubunun 6rneklerini gormekteyiz. Bunlarin diginda, daha 6nce
de bahsedildigi iizere sarayin bazi cephelerinde, Maniyerist mimarinin karakteristik
ozellikleri arasinda olan kor pencere ve nigler goriilmektedir.

Bu baglamda Dolmabahge Sarayr’nin yapildig: tarihsel siirece baktigimizda, Os-
manlt Devlet’'nin Batiillagma ve Tanzimat doneminde sarayimn inga edildigini go-
riiriiz. O donemin siyasi yapisina gore Topkapr Sarayr batililagan devletin yonetim
merkezi olma ihtiyacini kargilayamiyordu. Bununla birlikte Topkap: Saray1 monarsi
saray1 iken Tanzimat déneminin siyasi felsefesine, yonetim anlayigina uygun bir yo-
netim merkezi olma konumundan uzakti. Bu sebepten dolay1, Topkap1 Sarayrnin
yerine Dolmabahge Sarayr’nin insasi zorunlu bir ihtiya¢ haline gelmisti. Hem Av-
rupa mimari tisluplarinin uygulanmasi hem de Tanzimat doneminde geligen devlet
yonetim anlayigina uygunlugu, Dolmabahge Sarayrnin mimarisini doneminin siyasi
telsefesine paralel kilmaktayd: giiphesiz. Bununla beraber sarayda uygulanan Barok
mimarinin agir1 gosterigli, debdebeli tislubu, altin varagin fazla kullanimi, disiplini
sembolize eden simetrik plan ve i¢ dizayn, esya ve obje kurgusunun da 6énemli bir
islevi vardi kuskusuz. Bu debdebeli tarz ve i¢ tasarim, gerileme donemindeki devle-
tin giiglii kaldig1 ve hala ayakta oldugu mesajinin, saraya gelen yabanci kral, soylu ve
biiyiik elgiler vasitasiyla diger devletlere verilmesinde 6nemli bir etkendi.

Bunlarin yanisira, Osmanl Devleti’nin de benimsedigi 1815 Viyana Kongresi’nde
ortaya konan yeni diplomasi sistemine gore 19. yiizyil 6ncesinin “tek yanl™ proto-
kol uygulamalarina son verilmig, bunun yerine “miitekabiliyet (esit — kargilikli ve
misilleme) esasl uluslararasi protokol diizenine gegilmistir. Osmanl tarihinde, ya-
banci devlet bagkanlarinin ve biiyiiklerinin kargilanarak modern protokol diizeniyle
Osmanli Padisahi tarafindan kabul edilmeleri Tanzimat devriyle ortaya konmusg olan
bir bagka yeniliktir. Bu sekilde ziyaret ve resmi kabuller gergeklesmeye bagladiginda,
Tanzimat doneminin, siyasi ve diigiinsel yapisinin sart kogtugu gereksinime, fonksi-
yona sahip, Dolmabahge Saray1 gibi biiyiik bir el¢i kabul salonu bulunan saraylarin
inga edilmesi de zorunlu hale gelmistir.'s

Sonug olarak, Tiirk Islam mimarisinin bazi ozellikleriyle birlikte, Avrupa
mimarisinin geligim siireci igerisinde ortaya ¢ikan tisluplarin, eklektik bir anlayigla
uygulandigi Dolmabahge Sarayrnin mimarisi de 19. yiizyll Osmanl déneminin
siyasi felsefesine, yenilenmekte olan devlet tegkilatina ve yonetim anlayigina uygun
bir tisluptadir.
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gortinimil.



* Sanat Tarihgisi, Rehber, TBMM Milli Saraylar.
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Osmanlt Sarayr'nda Japonlar ve Eserlert
Tahsin TOGRAL

19. Yiizyil Sonu ve 20. Yiizyil Baglarinda Tiirk-Japon Tligkileri: Torajiro Yamada
ya da Abdiilhalil Yamada Pasa.

Japonya’dan getirilmis Ginkgo Biloba agaglartyla hayranlik uyandiran Ihlamur
Kasirlari, tarihimizin en trajik deniz kazalarindan biri olan Ertugrul Faciasi, Sultan
II. Abdiilhamid’in Yildiz Sarayrndaki Japon Evi, sarayin bahgesine Japonya’dan
getirilen egzotik kuglar, Beyoglu’nda Nakamura Shoten adinda bir ticarethane, Dol-
mabahge Sarayrndaki Japon Salonu ve bunlarin ortak paydasindaki isim Torajiro
Yamada veya Osmanlrda anildig1 ismiyle nam-1 diger Abdiilhalil Yamada Pasa...

Cogu kimsenin adini yeni duyacag: bu isim, 19. ylizyil sonlarinda Tiirk-Japon 1 Japonyadan getirilip Thlamur
yakinlagmasinda Onciiliik yapmus, Sultan II. Abdiilhamid’den biiyiik iltifat ve destek  Kasidar’nin bahgesine dikilen Ginkgo
gormiig bir Tiirk dostu olmustur. Biloba agact.

Osmanl 1mparatorlugu ile Japonya arasinda
resmi iliskinin bulunmadig: 19. yiizyilin ikinci ya-
risinda, Sultan II. Abdiilhamid’in siirpriz bir misa-
tiri vardr: Japon asilzadesi Prens Akahito Komat-
su. Rusya ile savaga varan anlagmazliklar yagayan
Japonya’min, Batrya agilma ve Batrda Rusya’ya
karg1 miittefik edinme arayiginin bir sonucu olan
bu ziyaret, tarihte en iist diizeyde gergeklegen ilk
Tiirk-Japon resmi bulugmasi olmustur.! Bu ziyare-
tin arka plani, bundan yillar énce Japon Imparato-
ru Meiji’nin, Bati devletlerinin tegkilat ve kiiltiirel
yapilarini incelemek amaciyla Avrupa’ya gonderdi-
gi Japon diplomatlarin Osmanli Imparatorlugu’na
gelisine dayanmaktadir. Imparator Meiji tarafindan
gorevlendirilen katip Fukuchi’nin, 1873 yilinda
Istanbul’a gelmesi, iki imparatorluk arasindaki ilk
ikili gelisme olarak tanimlanmaktadir.?

Bu baglangicin ardindan 1881 yilinda Japon im-
paratorluk temsilcisi Masaharu Yoshida Furukawa,
beraberinde bir heyetle Istanbul’a gelmis, Sultan IT.
Abdiilhamid tarafindan 6zel ilgiyle kargilanan bu zi-
yaret, kargilikli olarak siyast, ticari ve kiiltiirel iligki-
ler kurulmas: kararinin benimsenmesiyle sonuglan-
mugtir.* Bu ziyaretten sonra Japonya’nin, Osmanli
Devleti ile 1y1 iliskiler kurmak i¢in gayret igerisinde
oldugu, Sultan II. Abdiilhamid’in de Japonya’ya
biiyiik 6nem verdigi anlagilmaktadir.
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2 Sultan II. Abdiilhamid'in Tiirkiye'de
daha 6nce higbir kaynakta yer almayan
ve Japonya'da Tadahisa Takahashi
tarafindan yazilan

(Ertugrul Firkateynr'nin Mirast s. 9)
adlr kitabindan alman fotografi.

3 Sultan II. Abdiilhamid’in Prens
Kamatsuya hitaben yazilmig

Ingilizce mekeubu.

4 Sultan II. Abdiilhamid’in Japonya'dan
getirtip Yildiz Saray1 bahgesinde
besledigi degisik tiirden kuglar.

Imparator Meiji ile 6nemli bir degisim yagamig
olan Japonya, Avrupa’daki askeri ve ekonomik ge-
lismeleri takip ederek, ayni zamanda iilkesindeki
gelismeleri gostermek amaciyla deniz agirt tlke-
lere agilmaya baglamigtir. Bu agilimin temelinde
Rusya’ya karsi Bati’da destek arayigi oldugu, benzer
istekleri Sultan II. Abdiilhamid’in de tagidig1 birgok
tarihgi tarafindan ifade edilmektedir. Bu baglamda
imparator Meiji, Prens Akihito Komatsu’yu, 1887
yilinda Istanbul’a géndermistir. Prens Komatsu ve
esi, once Paris’e ugramig, Avrupa’daki askeri tesis-
leri inceledikten sonra Istanbul’a gelmistir. Sultan
II. Abdiilhamid, Prens Komatsu ve beraberindeki-
leri Yildiz Sarayrnda kabul etmis, Prens Komatsu
Japon Imparatoru’nun gonderdigi nisan ve hediye-
lerini Saray’da Sultan II. Abdiilhamid’e sunmugtur.*

Japon Imparatoru  Meiji'nin  gonderdigi,
Japonya’min en biiyiik nisani olan Krizantem Ni-
san1, sarayda Sultan II. Abdiillhamid’e sunulmus,
karsilik olarak Sultan II. Abdiilhamid de Prens
Komatsu, esi ve beraberindekilere gesitli riitbe ve
niganlar vermigtir. Gelen misafirlere Goksu (Kiigiik-
su) Kasr1 tahsis edilmig, ikamet edecekleri mekana
ulagabilmeleri i¢in emirlerine gemi ve istimbot ve-

rilmistir.’ Prens Komatsu ve esine misafirligi siresince 6zel ilgi gosteren Sultan II.
Abdiilhamid, konuklarinin doniig yolculuguyla da yakindan ilgilenmigtir. Doniis
yolculugunda Port Said Limanrna vardigini 6grendigi Prens’e hitaben Ingilizce
yazilmig mektupta: “Sizin Port Said’e saglikli ve giivenli bir sekilde varmaniz beni
¢ok memnun etti. Zatialinizin nazik sozlerinize ¢ok tegekkiir ediyorum. Allah’a,
varacaginiz yere sizi saglikli bir sekilde ulagtirmasi i¢in dua ediyorum. Abdiilha-
mid.” ifadeleri yer almaktadur.

Japon Imparatoru’nu temsil eden Prens’in gordiigii ilgi, imparatoru son dere-
ce memnun etmis ve Imparator Meiji elgileri vasitasiyla Sultan IT. Abdiilhamid’e
tesekkiir mektubu ve bazi 6zel hediyeler yollamistir. Japon Imparatoru mek-
tubunda, Sultan II. Abdiilhamid’den Isldim dini, ilim ve teknolojik gelismeler,
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vakiflar, hayir kurumlar: vb. konularla ilgili Japonca
veya Fransizca dillerinde hazirlanmug bilgiler gon-
derilmesini rica etmektedir. Ozel hediyeler arasinda
ise lilkemizde bulunmayan tiirde kuslar ve 6rdekler
de bulunmaktadir.

Gelen heyetler ve karsihikli hediyelerin verilme-
si sonrasinda Sultan II. Abdiilhamid, 1890 yilinda
ziyaretlerin iadesi ve iyl niyet gostergesi amaciyla
Imparator Meiji’ye tesekkiir mektubu, altin ipliklerle
¢igek motifleri iglenmig bir ortii ile bazi hediye ve
nisanlar yollamak tizere Ertugrul Firkateyni’nin mii-
rettebatini gorevlendirmigtir. Uzun siirecek yolculuk
icin firkateyne gerekli bakimlar yapilmis, muhalif
seslere ragmen 1889 yili Temmuz ayinda top atiglar
esliginde ve halkin cogkulu ugurlamasiyla zorlu yol-
culuk baglamistir.

Japonya seyahati boyunca Izmir, Port Said,
Aden, Bombay, Colombo, Singapur, Hong Kong,
Fuzhou, Nagasaki Kobe ve Yokohama giizergahim
izleyen, ugradigi limanlarda gordiigii olaganiistii
ilgi nedeniyle 11 ay siiren bir yolculugun ardindan,
Japonya’ya varan Ertugrul Firkateyni, burada biiyiik
ilgiyle karsilanmigtir. Osman Pasa ve beraberinde-
ki secilmis heyet, Imparator Meiji tarafindan kabul
edilmis ve onlara nisanlar verilmigtir.”

Verilen resmi gorev tamamlanmug fakat Japonya’da
bag gosteren kolera salgini nedeniyle dontis ancak tig
ay sonra baglayabilmigtir. Ertugrul Firkateyni doniig
yolculugunun baglangicinda giddetli bir tayfuna ya-
kalanarak Oshima yakinlarinda kayaliklara garparak
batmistir. Bu faciada Osman Paga’nin da aralarinda

5 Japonya'ya gonderilen Ertugrul
Furkateyni.

6 Ertugrul Firkateyni'nin miirettebati.
7 Ertugrul Firkateyni'nin Japonya
seferinde izledigi giizergdh, (Tadahisa
Takahashi, Ertugrul Firkateynt'nin
Mirast adli kitabindan s. 38).




bulundugu 600’ yakin miirettebat sehit olmustur. Oshima koyliileri,
69 denizcinin kurtarilmasinda ve sehitlerin defnedilmesinde biiytik
caba sarf etmigtir. Bu feci kaza, Tiirkler kadar Japonlar1 da iiz-
miig, sonrasinda Japon halki yardim kampanyalar diizenlemis,
bu kampanyalar Torajiro Yamada ve Jiji (cici) Shinpo gaze-
tesinde yazan Shotaro Noda onciiliigiinde yiirtitiilmistiir.®
Ertugrul Gemisi’nin batmasi, ashinda uzak cograf-
yalarda yer alan, birbirini tanimayan iki halki birbirine
yakinlagtirmig, bu facia sonrasinda Osmanl tilkesine ge-
len Torajiro Yamada adinda bir Japon’un hayatinda da
doniim noktas1 olmustur. Torajiro Yamada Japonya’da
cay hocasiyken, yardim kampanyas: sonrasinda kendi
cabalariyla topladigr paralar1 Osmanl Devleti'ne ulag-
tirmak iizere 1892 yilinda Istanbula gelmistir. Torajiro

Yamada, Sultan II. Abdiilhamid’in huzuruna g¢ikarak,

yaklagik 5000 Yen tutarindaki parayr magdur yakinlarina
verilmek {izere yetkililere teslim etmig, Fransizcasi ile ile-
tigim sorunu yagamadan kendisini ifade etmistir. Akabinde
Dolmabahge Sarayr'nda hususi olarak agirlanmistir.

Sultan II. Abdiilhamid, asil ve samimi davranigindan dolay:
Torajiro Yamada’ya yakin ilgi gostermistir. Japonya’dan gelis ne-
deni olan paralarin teslim edilmesi hedefine ulagan Torajiro Yamada

Istanbul’u gezmeye baslamig ve yaklasik ii¢ y1l kadar bu sehirde kalmugtir.”
Sultan II. Abdiilhamid de bu Tiirkiye 45181 geng Japon’u ¢ok sevmis, Fransizca bilen
bir 6gretmeni, Yamada’ya Tiirkge 6gretmesi igin gorevlendirmistir. Torajiro Yamada
Tiirkgeyi 6grendikten sonra Sultan II. Abdiilhamid Yamada’dan Tiirk Subaylarina
Japonca 6gretmesini istemis, Padisahin emriyle Kara Kuvvetleri’nden 6 kisi, Deniz
Kuvvetleri’nden 1 kigi Shotaro Noda ile birlikte Torajiro Yamada’dan Japonca dersi
almaya baglamistir.
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8-9 Torajiro Yamada, Tiirk kiyafetleri

ve 4. dereceden Mecidiye Niganr'yla
gekilmig fotografi.

10 Aralarinda Atatiirk’tin de bulundugu
Japonca dgrenen askeri Ggrenciler ve
Torajiro Yamada, (Tadahisa Takahashi,
Ertugrul Firkateynr'nin Mirast adl
kitabindan s. 27).
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PO R RO gra '.-'-'PFE-"' WAl Torajiro Yamada tarafindan Sultan

M been L “m ) -_:,_‘,, I I1. Abdiilhamid’e sunalan hediyelere
s sdi5s ait belge.
Fy -2 m 12 Torajiro Yamada’mun getirdigi eski
-

eser niteligindeki objeleri satmak igin
(bir niishast Padigal’a verilmek Gizere
sundugu) Hariciye Nazirr'na
bagvurdugu belge.

Kisa siire igerisinde Torajiro Yamada Tiirk kiiltiiriine ve tilkeye aligmug, hatta ders 13 Tstanbuldak ilk Japon magazast
verdigi Harb Akademileri 6grencileri vasitasiyla Sultan II. Abdiilhamid’e sunul- Nakamura Shoten'in agildig yer Istiklal
mak iizere, Samuray zirhi, altin iglemeli kamasini ve Japon-Cin savagini gosteren  Caddesi.
bazi resimleri Tophane-1 Amire, Padigah’in yaveri ve

Harb Okulu Komutanr’ndan olugan bir heyete teslim - . ‘.
etmigtir.* 3
Bir siire sonra Sultan II. Abdiilhamid Torajiro e

Yamada’ya Japon mallar1 satan bir magaza agmasini
tavsiye etmig, bu teklife ¢ok sevinen Torojiro Yamada
1893 yili sonlarinda Istiklal Caddesi iizerinde, esinin %
kardesleriyle birlikte onlarin soyismi “Nakamura” ile .""'",-.3 e T S vt WY o

Nakamura Shoten isimli bir magaza agmugtir.!! e :'-u;.-m#.u. ;ﬂ-q:ir;ll' "-:T* "_~'-”' e I 7

Batili tiiccarlarin yogun olarak bulundugu bir 'ﬁ,‘..}m'-r w ..,..-':; ; *‘EE'F.H'A-E. -r'"'-"':”- R el e,
merkez konumunda olan Istiklal Caddesi, Uzakdogu = 3 .;); e T e
kokenli objelerin satildig: tek diikkan olan bu magaza e 1:"-:'!‘* g.a.'.:-,.h - -E:'r::. R
ile daha da renklenmistir. Pera’da (giiniimiizde Istik- = > -
lal Caddesi No: 91) agilan bu magazada Japonya’dan
gelen ipekliler, porselenler, bambu agacindan yapilma
triinler ile eski eser niteligindeki Uzakdogu mobil-
yalar1 ve paravan gibi otantik el sanati iiriinleri sati-
lirken, Japonya’ya ilag yapiminda kullanilan afyon,
tiitiin, deri vb. {irtinler gotiirtilmiigtiir. Zaman zaman
Japonya’ya gidip gelen Torajiro Yamada, Osmanl
Devleti’nde Japon elgiligi olmamasi nedeniyle serbest §
ticaret yapabilmek gayesiyle Devlet tarafindan himaye
edilmesi i¢in bagvuruda bulunmustur.'?

Yamada’nmin bagvurusu yaklasik {i¢ ay sonra kabul
edilmistir."® Ozellikle Japon ve Uzakdogu porselenle-
riyle de Sultan II. Abdiilhamid’in ilgisini gekmeyi ba-
saran Yamada’nin eski eser niteligindeki objeleri sata-
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T 7 bilmek igin yanindakilerle birlikte Hariciye Nazir’'na
ity T e e miiracaat ederek, getirdigi objelerin listesini igeren
ﬁ bir pusulay1 Padigah’a iletilmek tizere kendisine verdi-
gini arsiv belgelerinden anlamaktayiz.'* Mevcut argiv
belgelerinden son derece girisken bir ticaret adami
oldugu anlagilan Yamada’nin onerileri dogrultusun-
da, Osmanli Devleti ile Japonya arasinda tig yilhk ti-
caret antlagmasi imzalanmistir.'s Arsiv belgelerinde,
anlagmanin miisveddesinin Yamada tarafindan hazir-
landig1 ifade edilmektedir. Belgelerde: “Uzun sene-
lerden beri Dersaadet’te ikamet etmis olan Japonya
tiiccaranindan Mosy6 Yamada, Hariciye Nazirrna iki
taraf tebaasi hakkinda icra olunacak muameleye dair
tanzim edilen beyannamenin M6sy6 Yamada tarafin-
dan tevdi edildigi ve isbu beyanname ticari serbestlik
saglayan bir muahedenamedir. Can ve mallar1 temin
olunarak himaye altinda bulundurulacaklardr. Tleride
diplomasi memurlarmin tayin edilecegi...” ifadeleri
yer almaktadir.'®

Yapilan ticaret anlagmasiyla Osmanl topraklari
igerisinde, seyahat, ticaret can ve mal giivenligi temin
edilen, ticari serbestlik saglanan Torajiro Yamada, iki
devlet arasinda diplomatik iligki olmamasina ragmen
15 istedigini elde etmigtir. Bu serbestlik sayesinde bu-
giin miizelerde sergilenen degeli mobilyalar, el emegi
panolar, paravanlar, altin islemeli 60 adet degerli kilig, farkli 6zellikte altin islemeli
200 adet kabza, 80 adet muhtelif boyutlarda tabaka ve birgok siislii kutu diginda
Japonlarin milli adetlerini gosteren resim vb. gibi otantik Japon isi ve Uzakdogu
kokenli birgok objeyi Pera’da a¢tigi Nakamura Magazas: vasitasiyla hanedan men-

suplarina sattig1 argiv belgelerinden anlagilmaktadir.!”
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19. ylizyil sonlar1 ve 20. yiizyil baglarinda Japon-
ya ile Osmanli Devleti arasinda elcilik diizeyinde ilis-
ki olmamas1 nedeniyle Torajiro Yamada adeta Fahri
Konsolos gorevi yapmis, Japonya’dan gelen biitiin
heyetler Nakamura Ticarethanesi’ndekilerle temasa
gecmistir. Zamanla Sultan II. Abdiilhamid ile dost-
lugu artan Torajiro Yamada aile yadigar1 300 yillik
Samuray zirhini, altin ile stslii kilicini ve bazi 6zel
esyalarini padisaha hediye etmistir. (Kilig ve zirh gii-
niimiizde Topkap1 Sarayr’nda sergilenmektedir.)

Torajiro Yamada’nmin getirdiklerinin sadece eski
eser niteliginde objeler olmadigini yine arsiv bel-
gelerinden 6grenmekteyiz. Botanik ve biyolojiye,
degisik bitki ve hayvan tiirlerine merakli oldugu
Japonya ve Tiirkiye’deki yazili kaynaklardan anlagi-
lan Sultan II. Abdiilhamid, Yildiz Saray1 bahgesine
seralar ve kusluklar yaptirmistir. Sera ve kusluklara
yurt digindan Tiirkiye’de nadir bulunan tiirde kus ve
bitkiler getirtmig, bu bitkileri hanedanin kullandig:
saray, kogk ve kasir bahgelerine diktirmigtir.

15 Ekim 1939 yilinda yayinlanmug Tiirk-Japon
Dernegi Gazetesi sayfa 78de Yamada Sultan II.
Abdiilhamid’i soyle anlatmaktadir: “Tiirk Padigahi
Sultan II Abdiilhamid biyoloji ve marangozluga
¢ok merakliydi. Benden Japonya’da 6zel yapilmug
marangoz aletleri, ¢esitli bitkiler kaki/gingko agaci,
bambu, ...rengarenk kuslar istedi. Japonya’da alt1
ayda bunlar1 temin edip padisaha ilettim. Cok mem-
nun olmustu. Getirdigim fidanlar1 saray ve kogkle-
rin bahgelerine diktirdi. Benden Japon usulii bina
yapmamiu da istedi... $imdi ben Japonya’da yaglani-
yorum ama getirdigim agaglar orada biiyiiyor, bun-
lar beni ¢ok sevindiriyor..”"®

Bu belge giiniimiizde saray bahgelerini siisleyen
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Uzakdogu kokenli agaglarin bazilarinin Yamada tarafindan getirildigini ortaya ko-
yarken, belgede bahsedilen, saplarinda sedefle iglemeli Japonca “Hino de shyou kai
zuu” (Giines yiikselince bereket yapar ya da ticaret basglar) anlamma gelen yazinin
yer aldig1, Japonya’da 6zel yapilmig marangoz aletleri giiniimiizde “39/3450 env.
numarast, Abdiilhamid Sani’ye aittir.” kaydiyla Topkap1 Sarayr’nda bulunmaktadir.”
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18 1894 depreminden sonra

Torajiro Yamada’nin getirdigi Bambu
tahtalarmdan Yildiz Sarayr Bahgesine
vapilmug Japon evi.

19 Uzakdogu motifli dolap

kapaginin detayr.

20 Yildiz Sarayrnda Bambu
agaclarindan yapilmig Japonkir objeler.
21 Sultan Regad igin hazirlanan

ve Dolmabahge Sarayrna, Yildiz
Saray'ndan getirilmis Japonkar dolap.

Yildiz Sarayr bahgesinde yapilan sayim ve envanter tespit galigmalarinda,
Yamada’nin soz ettigi Kaki agact ve diger Uzakdogu kokenli bitkilerin varhigr ve
dikim tarihleri verilen bilgilerle tamamen ortiigmektedir.?® Yildiz Sarayr diginda o
donemde hanedan mensuplarinin kullandigi Mediha Sultan Yalis1, Thlamur Kasir-
lar1 bahgesi vb. yerlerde Uzakdogu orijinli, o donemde dikilmig bir ¢ok agag varlig:
tespit edilmigtir.?!

Yildiz Saray1 ve gevresi Sultan II. Abdiilhamid’in padigahlig1 zamaninda ¢ok hizli
bir geligme stireci gegirmigtir. Yildiz Sarayr yapilarinin iislup ve bigim yoniinden
tarkhliklar: Yildiz Sarayr’mi kendine 6zgii bir yerlesme alani yapmugtir. Yapilarda go-
riilen gesitlilik ¢ok sayida mimar ya da yap1 ustasinin bu yapilagmada katkis1 oldugu-
nu ortaya koymaktadir. Yildiz Sarayz ile ilgili yazili ve gorsel bir¢ok belgede grotto
tizerinde, degisik mimarisiyle dikkat ¢eken bir yapinin varligindan s6z edilmekte,
bu yapidan genelde Kaskat Koskii olarak bahsedilmektedir. Mevcut fotograflar ¢e-
kildiginde grotto iizerinde yer alan ve birgok aragtirma ¢aligmasinda Kaskat Kogkii
olarak isimlendirilmig bu yap1 gergekte Torajiro Yamada’nin bambu tahtalarindan
yaptirdigini soyledigi ii¢ odali Japon Evi’nden bagkas: degildir. Bu Japon Evi uzun
yillar Sultan II. Abdiilhamid’in yatak odasi olmustur. Bu konudaki mevcut belgeler
ve zamanin taniklarinin anilarinda anlattiklar: bu gortsii destekler niteliktedir.??

1894 yilinda vuku bulan Istanbul depremi sonrasinda Harem-i Hiimaytin’da
yagayanlar ¢ok korkmus, yaklagik on giin bahgede kurulan ¢adirlarda kalmugtir.
Bundan sonra Sultan II. Abdiilhamid Torajiro Yamada’dan Yildiz Saray1 bahgesine
Japon usulii bir bina yapmasini istemistir. Sultan II. Abdiilhamid’in kizi Ayge Os-
manoglu hatiralarinda: “Iste ondan sonra Biiyiik Kosk’iin 6niinde ii¢ odal, Japon
usulii kiigtik bir kosk yaptirdi. Yanina mavi ¢inili bir hamam da yaptirmugti... Hasta-
lig1 sirasinda Almanya Imparatorundan doktor istemis, o da Profesér Bergmann’la
Doktor Bier’i gondermisti... Doktorlar yatak odasini havasiz bulduklarindan mut-
laka degistirmesini tavsiye ve bunda israr ettiler. Bunun iizerine biiyiik zelzelede
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Japon usulii yaptirmug oldugu kiigiik kogkiin salonu muvakkaten yatak odasi haline
getirildi. Divan seklinde, kirmizi1 kadife doseli iki yatak yaptirdi. Birinde annem, bi-
rinde de kendi yatardi. Giindiizleri yataklar ortiiliir, kanepe haline konurdu. Bu oda
giindiiziin salon gibi kullanilirdi. Babam tahttan indirilinceye kadar daima orada
oturmug ve yatmustir.” Ayse Osmanoglu’nun Babam
Sultan Abdiilbamid kitabinda yer alan bu ifadeler,
Torajiro Yamada’nin soyledikleriyle tam olarak or-
tiigmektedir.?

Padigahin hususi dairesi 6niine ve ¢inili hamamin
yanina grotto iizerine, Yamada’nin getirdigi bambu
tahtalarindan, Japon usuliinde yapilan bu sirin yap1
giiniimiizde yerini bagka yapilara birakmugtir. Sultan
VI. Mehmet Vahdettin zamaninda (miitareke yillar1)
¢tkan biiyilik yanginda biiyiik kogkle beraber Japon
usulii yapilmig bu kosk de yanmug, yalniz hamam kal-
mugtir. Daha sonra Sultan VI. Mehmed Vahideddin
zamaninda yanan biiylik kogkiin yerine zarar gor-
meyen banyo dairesini de igerisine alacak gekilde, iki
katl kagir, oldukea sade bir kogk inga ettirmistir.?*

Yonetim merkezi ve ikametgah olarak Yildiz
Sarayrmt kullanan Sultan II. Abdiilhamid donemi
sona erdiginde, Yildiz Sarayrnda hatir1 sayilir sayi-
da Japon ve Uzakdogu orijinli obje olmustur. Tiirk
yagam anlayigina oldukga uyumlu, ¢ig¢ek ve kus mo-
tifleriyle siislii dolaplar, otantik el isi islemeli ipekli
paravanlar ve duvar panolar1 gibi Japon isi objeler
birgok yeri siislemekteydi. Sultan II. Abdiilhamid’in
otuz ¢ yil stiren iktidarinin sona ermesi bu egyalarin
da yer degistirmesine neden olmusgtur.

Sultan V. Mehmed Resad ciilGsu sonrasinda
Dolmabahge Sarayrni kullanmay: tercih etmigtir.
Bu tercih tizerine Yildiz Sarayrndan begenilen mo-
bilyalar, panolar, paravanlar, avizeler ve bir¢ok obje
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22 Giiniimiizde Japon Salonu olarak
adlandurilan 112 no.Ju salonun genel
gbriiniimil

23 Torajiro Yamada’nin yazdig:

kitabin kapag.

24 Japonya'dan getirilip [hlamur
Kasirlarr'nin Bahgesine dikilen Ginkgo
Biloba agacinin sonbahardaki goriintimii.

Sultan V. Mehmed Resad i¢in hazirlanan Dolmabahge Sarayr’nin tefrisinde kulla-
nilmugtir.?® Glintimiizde 6zellikle Dolmabahge Saray1 Harem Bolimi’niin oda ve
salonlarini siisleyen, bir kismini Torajiro Yamada’nin getirdigi Uzakdogu orijinli
objeler, Saray’in 112 no.lu salonunun da giiniimiizde Japon Salonu olarak amil-
masina neden olmustur.

Nakamura Magazas1 Istiklal Caddesi’nde bulunan yerini birkag defa degistirmesine
ragmen 1906 yihna gelindiginde dahi Istanbulda tek Japon magazasi olma
ozelligini korumugtur. Meiji donemi entelektiiellerinden olan Japon gezgin Ken-
jird Tokutomr’nin, “Hilalin bagkenti, biiyiileyen manzaralariyla ne kadar giizel...
Buradaki tek Japon diikkianinin sahibiyle 22 Haziran’da Bogaz’da gezinti yaptik...”
ifadeleriyle 1906 Haziranr'nda ii¢ giin kaldig1 Istanbul’u ve gézlemlerini anlatirken
tek diikkin olarak Nakamura’dan s6z etmektedir.?®

Birinci Diinya Savagi baslayinca, Japonya yurt diginda yagayan vatandaslarini
geri gagirmug, Torajiro Yamada yaklagik 22 yil yasadig: Tiirkiye’den 1914 yilinda
tilkesine donmiig, Nakamura Magazas1 da zorunlu olarak kapanmistir. En son 1931
yilinda, Cumbhuriyet kutlamalar1 nedeniyle Tirkiye’ye gelen Abdiilhalil Yamada
Pasa, Japon-Tiirk Ticaret Dostluk Dernegi Bagkani olarak 29 Ekim’de Ankara’da,
Cumhurbagkan: Mustafa Kemal Atatiirk’i makaminda ziyaret etmistir. Mustafa Ke-
mal Atatiirk, yagh Torajiro Yamada’y1 gordiigiinde, “Sensei” (hocam) diyerek ay-
akta kargilamig, “Beni hatirlar misiniz? Sizden Japonca 6grenen bir 6grenciydim.”
Cumhurbagkan: Mustafa Kemal Atatiirk oldugunu o zaman anlamistir.

Bugiin bir¢ok kisi tarafindan fahri konsolos ve Tiirk-Japon iliskilerini kuran kist
tabiri kullanilan Torajiro Yamada, Japonya’da bir ¢ay hocasiyken Ertugrul Faciast
sonrast geldigi tilkede yaklagik yirmi iki yil yagamugtir. Ticaret diginda makinesiyle
fotograf ¢ekmis, kendisine ilging gelen, cami, ¢esme gibi yapilarin resmini gizmis,
Sultan II. Abdiilhamid’e geleneksel Japon ¢ay sunum seremonisini yapmuistir.



Japonya’ya dondiigiinde ise, kiiltiirel degerlerini
ogrendigi, senelerce yagadigi Istanbulu gok iyi
ozlimseyen bir yabanci goziiyle kaleme almugstir.
Yamada, 1911 senesinde yazdigi 118 sayfalik
Toruka Gakan (Tirkiye Gozlemleri) isimli kitapla
anilarin1 - Sliimsiizlestirmig ve ilging tespitleriyle
iki halk arasinda dostluk kopriisii olmustur. Japo-
nya da gazete ve dergilerde Tirkiye ve Tiirk halk
konularinda yazilar yazmis, Japonya’daki Tiirkiye
bilgisi olusumuna 6nemli katkida bulunmus, 1957
yilinda vefat etmigtir.

Tirk orf ve adetlerini tamamen Ogrenmis
olmasi, Tiirkge konugmasi, giyinisi ve kigisel
dostluklar1 nedeniyle Torajiro Yamada, Abdiilhalil
Yamada Paga lakabiyla da anmilmistir. Tarihin kendi-
sine ayirdig1 sayfadaki yerini alan ve bu giin Tiirk-
Japon dostlugunun simge isimlerinden biri olan
Torajiro Yamada’nin getirdigi objeler Dolmabahge
Saray1 gibi ¢ok kiiltiirlii bir mekinda 112 no.lu sa-
lonun Japon Salonu olarak (tek yabanci isimli sa-
lonu) anilmasina neden olurken, o zaman dikilen
fidanlar dev agaglara dontigmiigtiir. Agaglar dillere
destan goriintimleriyle saray, kosk ve kasir bahge-
lerini biiyiilii bir masal diyarina gevirmekte, verdik-
leri tohumlarla saray bahgelerinden iilkenin her bir
yanina dagilmaya devam etmektedirler.

e ol
-
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ACIKLAMA
Resim 2 Sultan IT Abdiilhamid’e ait olup, Tiirkiye’de bugiine kadar herhangi bir

yazili ve gorsel kaynakta yeralmayan bu fotograf, makale i¢in Japonya’dan temin
edilmistir. Tadahisa Takahashi tarafindan yazilan, Tirkiye ile Japonya’yr baglayan
Dostluk Kopriisii (The Museum of the Middle Eastern Culture Center in Japan)
kitabinda yer alan bu fotografla birlikte makale icerisinde kullanilan fotograflarin
bazilar1 Kushimoto Tiirk Miizesi Koleksiyonu’nda bulunmaktadir. Ertugrul
Faciasr’nin anisina olusturulan Kushimoto Tiirk Miizesi Koleksiyonu’nda bulunan
fotograflarin bir kism1 Yamada ailesi tarafindan miizeye bagislanmustir. Ulkenin
her tarafindan binlerce fotograt cektirerek kendi donemindeki 6nemli geligmeleri
belgeleyen Sultan IT Abdiilhamid’in kendi fotografi ¢ok nadirdir. Ticaret ugrag
diginda kendi fotograf makinesiyle fotograf ¢eken ve resim ¢izen Torajiro Yama-
da muhtemelen, ¢ok yakin oldugu Sultan II. Abdiilhamid’in bu fotografini ¢ekip
Japonya’ya gotiirmiuistiir.

Resim 9 Sultan II. Abdiilhamid’in emriyle Kara Kuvvetler’nden alt1 kisi, Deniz
Kuvvetleri’nden bir kigi Shotaro Noda ile birlikte Torajiro Yamada’dan Japonca der-
si almaya baglamistir. Fotograf, ders alan 6grencilerin bir kismini gostermektedir.
Fotografta oturanlardan sagdan ikinci Torajiro Yamada, onun yanindaki ise Shotaro
Noda’dir. Oturanlardan sol basta duran ise, 1931 yilinda kendini ziyaret gelen yash
Torajiro Yamada’ya, “Sensei’ (hocam)” diyerek ayakta kargilayan, “Beni hatirlar mi-
siniz? Sizden Japonca 6grenen bir 6grenciydim” diyen Mustafa Kemal Atatiirk’tiir.

“Her resim bir fikirdir. Bir resim yiiz sahifelik yaziyla ifade olunamiyacak si-
yasi ve hissi manalar telkin eder. Onun igin ben tahriri miinderecatlarindan ziyade
resimlerden istifade ederim.” Bu sozlerin sahibi olan Sultan II. Abdiilhamid’in ¢ok
ilgingtir ki kendi resmi yok denecek kadar azdir. Sarayda fotograt ¢ekebilen birkag
kigiden biri de Torajiro Yamada olmustur.

*Maslak Kasirlar1 Koruma Amir Vekili, TBMM Milli Saraylar.
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Miizelerin Gagr Yakalamada Degisen Yiizii Olarak
Miize Egitim Iliskisi ve Dolmabahce Sarayrnda
Uygulama Onerileri

Ceylan AYDIN*

Bilim ve teknoloji basta olmak tizere bir¢ok alanda sinir tanimayan degisim ve
yenilikler sonucunda 6grenme yontemlerinde de yeni yollar aranmasina gerek du-
yulmug ve miizeler tam da bu ihtiyaca cevap veren kurumlar olarak yerlerini almig-
lardir. Degisen yeni yiizleriyle toplum egitimi ve gelisimi agisindan 6nemli bir ko-
numa ulagan miizeler bu degigime bagl olarak birer egitim ve kiiltiir merkezi olma
islevini de tstlenmiglerdir. Miizeler bu iglevini toplumu egiten, sosyal ve kiiltiirel
gelisimine katkida bulunan etkinlikler diizenleyerek gergeklegtirmiglerdir.

Miize, esinlenmek, diisiinmek, hayal etmek anlamlarina gelen “muse” kelime-
sinden tiiremigtir. “Muse” Grek mitolojisinde Zeus’un tarih, miizik, trajedi, dans,
lirik ve epik siir, komedi, astronomi ve ilahi miizik alanlarinda ilham perileri olan
dokuz kizinin adiydi. Bu perilerin bulundugu yere ‘mouseion’ denirdi. Giiniimiizde
bu kelime miize olarak degismistir.! Miizenin kiginin diiglinmesini, fikir iiretmesini
ve yaraticl yoniiniin geligmesini saglama ozelligi tamimindan da anlagilmaktadir. Bu
ozellikler kaliteli bir 6grenmenin gereklerindendir. Onceleri sadece eserleri sergi-
lemek ve korumakla gorevli olarak kabul edilen miizeler bu o6zellikleriyle egitim
alanina girig yapmuglardir.

Miizenin egitim gorevi ICOM’un taniminda da yer almaktadir. Uluslararast Mii-
zeler Komitesi’'ne (ICOM) gore “Miize, toplum hizmeti ve gelisimi i¢in ¢alisan,
halka agik, aragtirma, egitme ve eglendirme amaciyla, insanlar ve yagadiklar1 yerler
hakkinda somut kanitlar1 toplayan, koruyan, aragtiran, sergileyen ve bu yolla top-
lumla iletigim kuran, kir glitmeyen siirekli bir kurum” olarak tanimlanmugtir.?

1794’te Jacques-Louis David, “Miize sadece bog meraki gidermek igin objelerin
dizildigi bir yer olmamalidir. Miizeden beklenen etkin bir okul gorevi gormesidir.”
soziiyle bir miizenin temel iglevinin egitim oldugunu vurgulamgtir.?

Baslangigta egitim kaygisi bulunmayan miizelerin; 1918°de Ingiltere’de bagla-
tilan “The Education Act” (Egitim Hareketi) ile kiitiiphanelerle beraber ¢aligarak
egitimin gelisgimine katkida bulunmasi goriisii ortaya atilmigtir. Sonrasinda miizeler
biinyelerinde egitsel programlara destek vererek toplumun egitim seviyesinin yik-
selmesine katkida bulunmusglardir. Gorsel bir egitim sunarak diger egitim kurumla-
rindan ayrilan miizelerin gorevleri 6nem sirasina gore soyle siralanmugtir:

1- Toplama ve koruma; 2- Aragtirma; 3-Egitme ve sergileme.*

Miizenin artik 6nemli gorevlerinden sayilan egitim iglevi 1950’lerde gelisen egi-
tim teorileriyle 6ne ¢ikmig, degisen diinya ve geligen miizelerle birlikte “miize egi-
timi” ayr1 bir bilim dali olmugtur. Gelisen yeni egitim anlayigiyla miizelerde egitim
sadece koleksiyonlarin pasif olarak gortilmesi seklinde degil, koleksiyonlarla ilgili
tartigmalari, atolye ¢alismalarini ve oyunlar kapsayan, ziyaretgiyi aktif kilan gesitli
etkinlikler olarak gortilmeye baglanmigtir. Avrupa ve Amerika’da hemen her miize-
de diger boliimlerden ayri bir birim olarak egitim boliimii vardir.®
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Egitimin tanimina baktigimizda da miizeyle iligskilendirilmesinin ne kadar dogru
oldugu agiktir. Egitim,“Bireyin davraniginda, kendi yagantis1 yoluyla ve kasitli ola-
rak istenilen yonde (egitimin amaglarina uygun ) degisme meydana getirme siireci-
dir.” Bagka bir deyisle egitim bir kiiltiirleme siirecidir.® Miizeler de farkli kiiltiirlerin
yagamlarin1 gozler 6niine seren koleksiyonlariyla kiiltiirleme iglevine katkida bulu-
narak egitim alaninda 6nemli yer tutan kurumlardir.

Ogrenmenin kalici olmamasinin en temel sebeplerinden biri egitim siirecinde yer
alan faaliyetlerin, ortamlarin ve materyallerin insan yagamindan ornekler verilerek
aktarilamayigidir. Ogrenme bireyin kendi yasantist yoluyla gergeklestigi icin nesne-
lerle bireyin yagamu arasinda baglanti kurduran ve uygulama imkani taniyarak akeif
katilim saglayan bir 6gretim tarzi en etkili yol olarak kabul edilmektedir. Cok eski bir
Cin atasozii bu savi dogrulamaktadir.“Duyarsam unuturum, goriirsem hatirlarim,
yaparsam anlar ve 6grenirim.”” Miizeler, egitici unsurlarin somut olarak gortilebil-
digi koleksiyonlariyla ve ziyaretgiye etkin katihm firsat1 taniyan egitsel etkinlikleriyle
tiim bu sartlar1 yerine getiren ideal bir 6grenim ortami olugturmaktadirlar.® (Merri-
man, 2000, s. 102) Bu durumda miize, okullardan farkli olarak bilgileri 6greterek
degil de paylagarak aktaran bir egitim modeli olarak kargimiza ¢tkmaktadir.

Ayni zamanda miizeler serbest ortamlar olduklari i¢in egitimin eglenceli bir hale
getirilebilecegi mekanlardir. Baski altinda olmama ve degisik bir mekanda egitim
alma 6zellikle ¢ocuklar igin etkili olmaktadir.”

Miizenin egitim iglevinin olmast ziyaretgilerin de tercih alanina girmektedir. In-
sanlar kendilerini rahat hissedecegi ve bilgilenerek sayginhk kazanacaklari yerlerde
bulunarak bog vakitlerini degerlendirmek istemektedirler. Bu diigiinceler ¢ergevesinde
ziyaret¢inin miizeyi gezme amaglarindan baghcalari arasinda eglenmek, estetik zevkle-
rini tatmin etmek ve yiikseltmek ve iglerine yarayacak bilgiler edinmek gelmektedir.'

Cagdag egitimin gereklerinin yerine getirilebilecegi mekanlar olan miizelerde
egitim ¢aligmalarini gergeklestirmek i¢in 6ncelikle gerekli diizenlemeler yapilir. Te-
mel amaci 6gretmenlerin miizeyi 6gretimlerine destek olarak kullanmalarini sagla-
mak ve 6grencilerin hayal giiciinii ortaya ¢ikararak onlara ulagmak olan miize egitim
etkinliklerinin miize-okul igbirligiyle baslatiimasi i¢in ilk etapta yapilanlar sunlardir:

Milli Egitim Bakanligy ile isbirligi yapilarak miizede egitimin miifredat program-
larinda yer almasinin saglanmast.

Ogretmenlere miizede egitimin nasil uygulanabilecegine dair hizmetigi egitim
verilmesi.

Miizedeki sergilemenin egitim agisindan kullanigh hale getirilerek yeniden dii-
zenlenmesi.

Miizede en az bir egitim uzmanmin bulunmas: ve diger ¢alisanlarin da miize
egitimi almast.

Miizede egitimi destekleyecek yayinlarin ¢ikarilmasi.!!

Miizelerde gorev alacak olan egitimci genellikle miize pedagojisi egitimini almug,
arkeoloji, sanat tarihi, giizel sanatlar 6gretmeni veya halk bilimi uzmani olan ve mii-
zedeki koleksiyonlar: bilen biridir.'? Her miizenin bir egitim uzmanini gorevlendi-
recek biitgesi olmayabilir. Bu durumda miizeye egitim elemani saglamanin {i¢ yolu
vardir: Birinci segenek olarak okullar 6gretmenlerinden bazilarini iki ¢ yilligina
miizede egitim almak iizere atayabilirler. Tkinci bir yol olarak emekli ya da ¢aligma-
yan &gretmenlerden miizede goniillii olarak gahgmak isteyenler olabilir. Ugiincii bir
secenek olarak ise egitim uzmaninin gelirini miizenin adina birkag yilligina kargila-
yacak olan sponsor bir sirket bulunabilir.

Miizelerde egitim uygulamalarinin gergeklestirilmesinde okullarla olan iletisimin
onemi biiyiiktiir. Miizeden bir gorevli, -yOnetici statiistinden biri olabilir-okullarla
baglant1 kurarak miizeden okullarin nasil yararlanabilecegine dair 6gretmenleri bil-
gilendirir. Miize 6grenciler igin de hazirladiklar1 programlarin anlatildig: bir brogiir
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hazirlar. Brosiirde koleksiyonlarin tanitimi, egitim uzmaninin adi, gezi igin rezervas-
yonun nasil yapildig1 ve hangi hizmetlerin sunulduguna dair bilgiler yer alir.

Ogretmenlere hizmetigi egitim uzman bir miize egitimcisi tarafindan miizede
verilir. Egitime okuldan izinli olan 6gretmenler miize gorevlileriyle beraber katilir-
lar. Boylece 6gretmenlerin miizeyle oldugu kadar miize gorevlileriyle de aralarinda
da iletisim kurulmus olur.'?

Okullarin miizelerden faydalanabilmesi igin miize gesitli egitim malzemeleri su-
nar. Bunlar 6gretmenlerin tercihlerine gore koleksiyon kataloglar1, miizeyi tanitict
brosiirler ve egitim brosiirleri olabilir. Tyi hazirlannug bir egitim brosiirii ocuklara
gezi sirasinda gozlem yapmalarini zorunlu kilacak sorularin hazirlandig: brogiirdiir.
Bunlar objelerin neden yapildig1 ve nerelerde kullamldig: gibi sorulardir.™

Egitim galigmalarina yer veren miizelerin bu ¢aligmalarin gergeklestirilecegi me-
kana ihtiyaci vardir. Bu mekan sandalyelerin, karatahtanin, tepegoz veya slayt maki-
nasinin, kagit ve boyalarin bulundugu, bir 6grenci grubunu alacak biiyiikliikte bir
egitim odas seklinde diizenlenir.'®

Egitim etkinlikleri i¢in yukarida bahsedilen gerekli hazirliklarin yapildigr miizede
okul gezileri belli bir plan gercevesinde diizenlenir. Gezi 6ncesi, gezi esnasi ve gezi
sonrasi gibi agamalari i¢eren egitim ¢aligmalari i¢in su gibi hazirhiklar yapilir:

Gezi Oncesi: Tlk olarak égrencileri getirecek olan 6gretmenler miizenin onlar
i¢in hazirladig1 6zel gezilere katilarak 6grencilerin miizeden nasil yararlanabilecegi
hakkinda fikir edinir. Ogrenciler de miizeye gelmeden énce sinifta miizede ne go-
recekleri ve hangi ¢aligmalara katilacaklar1 hakkinda bilgilendirilir.'® Bilgiyi veren
kiginin 6gretmen olabilecegi gibi bu kiginin miizeden biri olmasi ¢ocuklarin ilgisini
daha gok gekecektir.!”

Miizeyi gezecek olan okullar, agir1 kalabaligin 6nlenerek ¢aligmalarin rahat bir
ortamda gergeklestirilebilmesi i¢in 6nceden rezervasyon yaptirir.

Gezi Esnasi: Miizeye hazirlikh gelen 6grenciler 6gretmenleriyle birlikte rehberler
esliginde yapilan agiklamali turlara katilirlar. Gezi sonrasinda okulda 6grencilere
geziyle ilgili ¢alismalar yaptiracaklart i¢in 6gretmenler mutlaka gezi sirasinda 6g-
rencilerin baginda bulunur.’® Ogrenci turlar1 miizeler ve koleksiyonlar1 konusunda
egitim almig olan bir miize egitimcisi tarafindan yapilir.

Gezi Sonrasi: Gezi sonrasinda 6grenciler aldiklar bilgileri kullanabilecekleri ge-
sitli atOlye ¢aligmalarina katilirlar. Smnifta ya da miizede 6zel olarak ayrilan bir bo-
liimde yapilabilecek olan bu ¢aligmalar ¢egsitli sekillerde diizenlenebilir:

Miizede gordiikleri eserlerin resimlerini yapma, eserlerle ilgili kompozisyon yazma,

Maket, yap boz, kil, hamur gibi malzemelerle miizedeki ve bahgelerdeki nesne-
lerle ilgili galigmalar yapma,

Tarihi konular1 canlandiran drama etkinliklerinde rol alma,

Koleksiyonlarla iliskilendirebilecekleri dans veya miizikle ilgili etkinliklere katilma.

Egitim ¢aligmalar1 6grencileri belirli yas gruplarina aywrarak gergeklestirilir.'”
Falk ve Dierking, ziyaret¢inin kigisel deneyim, inang ve bilgilerinden kaynaklanan
tarkli 6grenme tarzlar1 oldugunun kabul edilmesi gerektigini savunmusglardir.® Bu
sebeple etkinlikler okul 6ncesi ¢ocuklar ve velileri, 6grenciler, yetigkinler ve engelli-
ler gibi gruplara gore ayarlanur.

Diinyadan miize 6rneklerine bakildiginda Avrupa’daki birgok miizenin yasadigt
doneme ayak uydurabilmek amaciyla, egitim etkinlikleri kapsaminda gesitli prog-
ramlar uyguladig1 ve bunlarin geliserek devam ettigi goriilmektedir.

Miize egitim etkinlikleri kapsaminda yurt dist 6rnegi olarak Louvre Sarayrna
baktigimizda miizenin her yil diizenli olarak gegici sergiler, seminerler, konferanslar,
film gosterimleri, ve atolye caliymalart diizenleyerek ziyaretgiye etkin bir 6grenme
ortami saglayan programlarla kalici bilgiler edinmelerini sagladig: goriilmektedir.

Louvre Saray1 ilk olarak I.Frangois tarafindan Ttalyan sanatgilarinin yaptigi tab-

161



lolardan olugan koleksiyonunu muhafaza edildigi bir sergi mekani olarak kullanil-
mugtir. Daha sonra 1594°te Henri IV Petite Galerie ve Grand Galerie boliimlerini
inga ettirmistir. Bugiinkii kare avluyu ¢evreleyen diger binalar, XIII.Louis ve XIV.
Louis donemlerinde yaptirilmistir.(1623) 19.yy baslarinda I.Napoleon tarafindan
kuzey kanad: inga ettirilmigtir. III.Napoleon doneminde bati yakasindaki bolim
tamamlanmugtir.?! 17. yiizyilda 6nemli eserlerin ¢ogunun toplandigi Louvre, XIV.
Louis’in yonetim yeri olarak Versailles’t segmesiyle (1678), 18. ylizyilda gozden
diigmiistiir. (Mc Clellan, 1994, s. 91) Louvre’un miize olarak agilmasi ilk olarak, 10
Agustos 1793’te alinan resmi bir kararla ‘Merkezi Sanat Miizest’ ad1 altinda olmus-
tur.?? Louvre Miizesi’nde en son 1981-1999 yillar1 arasinda ‘Grand Louvre’ projesi
olarak bilinen bir diizenleme yapilmistir.?®

1985°’te miize etkinliklerine hizmet verebilmek amaciyla yapilan Piramit ‘Grand
Louvre’ projesi dahilinde gergeklestirilmistir. Toplumu egitici bir rol {istlenen miize,
Piramit’in altindaki alanda gergeklestirdigi konferanslar, isitsel-gorsel ve katilima
yonelik etkinlikler ve ¢ikardig birgok yaymnla bu projesini bagariyla uygulamaya
koymugtur.?* Piramit 30 Mart 1989°da halka agilmustir.

Louvre Miizesi Egitim Etkinlikleri

Miize etkinliklerinin gergeklestigi ana merkez olan Piramit’de egitsel etkinlikler
i¢in, oditoryum, atolye ¢aligmalari i¢in hazirlanmig boliimler, gorsel sunumlar igin
bir projeksiyon odasi bulunmaktadir. Miizede kiiltiir boliimii tarafindan diizenlenen
egitsel etkinlikler gesitli kurulug ve derneklerin de katkilariyla hazirlanmaktadir. Bu
etkinlikler hakkinda bilgi veren yillik program Eyliil ayinda ¢ikarilmaktadir. Prog-
ram hakkinda daha ayrintili bilgi almak isteyenler i¢in internette ayrintili agiklama-
lar bulunmaktadir.?

Miizenin Egitsel Etkinlikleri

Atolye Caligmalari

Atolye galigmalar yetigkinlere ve ¢ocuklara olmak tizere iki ayr1 boliim halinde
uygulanmaktadir. Bu ¢aligmalar da miinferit veya grup halinde olarak iki ayr1 sekilde
diizenlenmektedir.

Yetiskinler Igin Atolye Caligmalart

Yetigkinler igin hazirlanan programda, ulusal miizelerde konferans veren kisiler
ve resim, heykel ve mozaik konularinda uzman olan miize gorevlileri, katilimcilara
sanat tarihi konular: tizerine bilgi vererek mevcut koleksiyonlar: tanimalarini sag-
lamaktadirlar. Bu alanlarda egitim alan kursiyerlere plastik sanatlar alaninda teorik
ve uygulamali ¢aligmalar yaptirilmaktadir. Bu atolye ¢aligmalar1 kapsaminda, miize
koleksiyonlarini yerinde gorerek 6grenme amagh geziler de yapilmaktadir. Bu galig-
malara katilmak ticrete tabidir.

Cocuklar Igin Atélye Caligmalart

Louvre’un atolye galigmalart arasinda, ¢ocuklar igin diizenlenenler yag gruplarina
gore boliimlere ayrilmigtir. Bu galigmalar, atolye olarak hazirlanmig salonlarda yapi-
lan arag gere¢ kullanimi(kil,hamur vs.) ve maket yapimi gibi uygulamali ¢aligmalar-
dir. Bu galigmalar kapsaminda, ulusal miizelerde gorevli konferans veren kisiler veya
digardan gelen ve resim, sinema, ¢izim, mimari gibi konularda uzman olan kisiler
tarafindan agiklamali miize gezileri yapilarak, eserlerin birebir tanitimi saglanmak-
tadir. Etkinliklerin timii ticrete tabidir.

Okul Oncesi 4-6 Yag Grubu Igin Atolye Calismalari
Bu yag grubundaki ¢ocuklara resim sanatiyla ilgili ¢aligmalar yaptirilmaktadir.
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Caligma oncesinde kisa bir miize gezisi yapilmaktadir. Bu gezide ¢ocuklara iginde
cocuk figiirii olan tablolar segtirilerek (Ornegin gocuk Isa konulu bir tablo) onlarin
tablo hakkindaki goriigleri alinmaktadir. Daha sonra resimde begendikleri karakter-
lerin kiyafetleri giydirilerek, degisik oyunlarla o rollere biiriinmeleri saglanmaktadr.
Bu galigmalarin amaci, ¢ocuklara resim sanatini oyunlar yoluyla 6greterek sevdirmek
ve bir bakig agis1 kazanmalarini saglamaktir. Bu yag grubu i¢in yapilan diger bir ¢a-
lisma da, ¢ocuklara Louvre’daki bir tabloyla ilgili masal dinletilip, bu tablonun r6p-
rodiiksiyonuna bakarak masali hayallerinde canlandirmalar1 saglanmaktadir. Daha
sonra ¢ocuklar miizedeki ilgili boliime gotiirtilerek tablonun asht gosterilmektedir.
Bir bagka ¢aligmada ise gocuklara miizedeki resim ve heykel gibi eserlerin taklitleri-
ne dokunma firsat1 verilmekte ve tantyip kavradiklar: bu eserleri miizede bulmalar:
istenmektedir. Bu yolla ¢ocuklarin hayal giicii gelistirilerek miizedeki eserlere agina
olmalar1 saglanmaktadir.

Ogrenci Gruplart I¢in Atolye Caligmalart

Ogrencilere uygulanan atolye ¢aligmalar1 da gruplara ayrilmugtir. Gruplarin sayis
egitmenle beraber 30 kigiyle sinirhdir.

6-8 Yas Grubu: Bu yag grubuna kil, hamur gibi malzemeler kullandirilarak resim
ve heykeller yaptirilip bu lanlardaki becerileri gozlemlenmektedir.

7-10 Yag Grubu: Bu yag grubu i¢in drama etkinlikleri diizenlenmektedir. Troya
Savag1 gibi destansi bir konu segilerek gocuklara rol dagitimi yapilmaktadir. Sonu-
cunda gocuklardan oynadiklar1 kahramani resmetmeleri istenmektedir.

8-12 Yag Grubu: Bu yag grubuna kendi segtikleri Misir, Yunan ve Fransiz heykel-
lerinin sanatgilart hakkinda bilgi verilmektedir. Daha sonra bu grupla yapilan bahge
caligmalarinda , ¢ocuklara doga resimleri sanatiyla ilgili bilgi verilmekte ve atolyede
kendi hayali bahgelerini resmetmeleri istenmektedir.

Miizenin Okullarla Yaptig1 Egitsel Etkinlikler

Anasinifindan lise son sinifa kadar olan 6grenciler, Louvre’un birgok boliimiinde-
ki koleksiyonlarini gezerek okulda isledikleri konular hakkinda bilgi sahibi olabilmek-
tedirler. Ornegin Fransiz Ronesanst hakkinda egitim alan lise 6grencileri bu sanatla
ilgili bir¢ok orjinal tabloyu miizenin degisik boliimlerinde gorerek kalic bilgiler edi-
nebilmektedirler. Gruplarin sayis1 6gretmenle beraber 30 kisiyle sinirlandirilmugtir.

Louvre’un gergeklestirdigi bagka bir etkinlik ise, miizeyle ilgili ayrintil bilgiler
veren CD gosterimidir. Bu CD’lerle eserleri tam ekran gorebilme gansini yakala-
yan ¢ocuklara tiim miizeyi kapsayan ti¢ dakikalik bir film izlettirilmektedir. Film
izlenirken Mona Lisa’nin giiliigii veya bir hali deseninde bulunan kiigiik hayvan
tigiirleri gibi ayrintilar tizerinde durularak ¢ocuklara zeka gelistirici oyunlar oynatti-
rilmaktadir. Cocugun gozlem yetenegini test eden bu oyunlar, noktalari birlestirme,
resimdeki yanhg1 bulma, ayrintilar1 gérme ve kesilmig resim pargalarini birlestirme
gibi oyunlardir. Bu yolla Louvre gocuklarin hayal diinyalarini harekete gegirmekte
ve miizedeki eserleri eglenerek 6grenmelerini saglamaktadir.?

Bugiin diinyanin en biiyiik miizelerinden biri olarak kabul edilen Louvre, sadece
eserlerin korunarak sergilenip tanitildig1 bir yer degil, bu eserler vasitasiyla bir¢ok
egitsel ve kiiltiirel etkinliklerin yapildigi, her yastan ve her kesimden insana ulagildi-
g1 bir egitim ve kiiltiir merkezi konumundadir. Louvre Miizesi, 1981°de baslattig:
miizeyi ¢agdaglagtirma ad1 altindaki projesiyle, yeryiiziinde olabildigince ¢ok insana
sundugu etkinliklerle anlayabilecekleri bir miize atmosferi yaratarak egitsel iglevini
gergeklestirmektedir.?”

Ulkemizde miizelerde egitim fikri ilk olarak 1961°de Ankara’da gergeklestirilen 7.
Milli Egitim surasinda ortaya atilmig ve miize kadrosunda egitimcilerin de bulunmasi
gerektigi belirtilmistir.?* Uzun zaman bu konuya pek deginilmemis, ancak son 20 yil
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1 Sabanct Miizesi'nde Atlye galigmala-

rindan bir goriintii

igerisinde akademik alanda bu yonde gelismeler olmug ve miizelerde egitim etkin-
likleri kapsaminda uygulamalar goriilmeye baglanmugtir. 1989 yilinda Yildiz Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi’'nde Miizecilik Yiiksek Lisans Programr’nin
kurulmasi, 1990 yilinda Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Giizel Sanat-
lar Egitimi Anabilim Dalr’'nda “Miize Pedagojisi” Yiiksek Lisans dersinin yer almasi
ve 1997 yilinda yine Ankara Universitesi'nde Miize Egitimi Anabilim Dalr’nin ku-
rulmasi ve 6zel miizelerde egitim etkinliklerinin uygulamaya konmasi miize egitimi
alanindaki gelismelere 6rnektir. Ozellikle gocuklar igin zengin egitim programlari
hazirlayan bazi 6zel miizeler onlarin yaraticihiklarini gelistirebilecekleri, eglenerek
ogrenecekleri mekanlar haline gelmistir. Bu miizelerden biri Sabanci Miizes’dir.

Sabanc1 Miizesi’'nin ana binasi olan villa, 1927 yilinda Misir Hidiv ailesinden
Prens Mehmed Ali Hasan tarafindan yaptirilmig ve Hidiv ailesinin degisik men-
suplar tarafindan uzun yillar yazhik konut olarak kullanilmugtir. 1966 yilinda Sa-
kip Sabanc1 tarafindan siirekli konut olarak kullaniimaya baglanan Ath Kogk, uzun
yillar Sakip Sabancrnin zengin hat ve resim koleksiyonunu barindirmig, 1998 yi-
linda da igindeki koleksiyon ve egyalar ile miizeye doniistiiriilmek {izere Sabanci
Universitesi’ne tahsis edilmistir. Miize 2002 yilinda ziyarete agilmistir.?’

Sabanci Miizesi’nde yetiskinler, gengler ve ¢ocuklar i¢in yil boyunca atolye prog-
ramlar1, seminerler, galeri sohbetleri ve konferanslardan olusan egitim program-
lar1 diizenlemektedir. Atolye ¢aligmalart egitsel rehberlik konusunda uzman olan
S6z Danigmanlik sirketiyle isbirligi icerisinde uygulanmaktadir. Bu sirket Sabanci
Miizesi’nde gegici sergi olarak diizenlenen ‘Rodin Sergisi’, ‘Picasso Sergist’, “‘Cen-
gizhan ve Mirasgilar1 Sergisi’ gibi sergileri konu alan atolye ¢aligmalari gergeklestir-
migtir ve girketin bu yonde ¢aligmalari devam etmektedir. Sirket ayrica gocuklar igin
sergi konusuyla ilgili 6zel kitaplar ve afisler tasarlamaktadir. Firma ger¢eklestirdigi
caligmalar i¢in sponsorlardan destek almaktadir.

Sergilerle ilgili diizenlenen egitim etkinliklerinin
nasil uygulandigini gérmek igin 14 Subat 2007 tari-
hinde Sabanci Miizesi’nde ‘Cengizhan ve Mirasgilari
Sergist’ ile ilgili katildigim etkinlikte gozlemledik-
lerim goyledir: Egitim programimin ilk agamasinda
miizenin atolye ¢aliymalart i¢in ayrilmig salonunda
gocuklara miize gezisi 6ncesi programi yiiriiten 2
kigi tarafindan sergi hakkinda resimler gosterilip,
soru-cevap seklinde ayrintili bilgiler verildi. Daha
sonra miizedeki sergi agiklamali olarak gezildi. Gezi
boyunca da gocuklarin ilgisini siirekli tutmak igin
bilgiler verilirken yine soru-cevap yontemi kullanil-
di. Gezi sonrasinda ise atolye ¢alismalarinin yapildi-
g1 salona gidilerek ¢ocuklar masa etrafinda toplandi.
Burada onlara gesitli malzemeler verilerek sergide
gordiikleri o doneme ait gadirlarin kiigiik bir 6rnegi
yaptirildi. El islerinden sonra yine o doneme ait mii-
zik aletleriyle ilgili bulmaca tiiriinden bir oyun oyna-
tild1. Cocuklar galigmalarin sonuna kadar ilgileri da-
gilmadan, hevesle istenilenleri yaptilar ve eglenerek
Cengizhan donemine ait bilgiler edindiler. Sabanci
Miizesi bu tiir zengin egitim programlariyla top-
lumun egitsel ve kiiltiirel alanda gelisimine katkida
bulunarak ¢agdag bir miize modeli olugturmaktadir.

Cok degerli koleksiyonlariyla 19.yy. Osmanh tari-
hinden 6nemli kesitler sunan Dolmabahge Saray1 Mii-
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zesi egitsel etkinliklerin olugturulmasi agisindan ideal bir kaynaktir. Milli Saraylar Daire
Bagkanligrna bagl saray, kasir ve kosklerde son donemlerde egitsel anlamda birtakim
caligmalar yapilmis, fakat bu ¢aligmalar sinirli 6l¢tide olmusg ve Thlamur Kasri haricinde
siirekli bir etkinligi doniigmemistir. Milli Saraylar’da egitim amagh diizenlenen etkin-
liklerden Dolmabahge Saray1 Miizesi'nde gergeklestirilenlerin bazilart gunlardir:

2004 yiinda gocuklara Dolmabahge Sarayr Miizesi’'ni eglendirerek 6gretmek
amaciyla sarayr masal diliyle anlatan CD hazirlanmig ve satiga sunulmustur.

2004 ve 2005 yillarinda taninmig akademisyen, gazeteci ve yazarin konuk oldu-
gu tarih sohbetleri halka agik olarak gerceklestirilmigtir.

2006 yilinda Dolmabahge Saray1 Miizesi’nde gorev yapan uzmanlar tarafindan
ilgili ziyaretgilere saray koleksiyonlar1 hakkinda detayli bilgi veren tematik geziler
diizenlenmigtir.

2006 yilinda baz: okullarla “Yaratict Cocuklar’ adlt bir proje ger¢eklestirilmistir. Pro-
jede drama ve dans gosterileri, konserler ve eligleri galigmalar gibi etkinlikler yer almugtir.

Milli Saraylar biinyesindeki Ihlamur Kasr’'nda da egitim amagh etkinlikler dii-
zenlenmektedir. Kasrin bahgesinde Cumbhuriyet Donemi’nde yapilan binadaki
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atolyede 1998-99 doneminden beri ressam Emel Kehri tarafindan gergeklestirilen
etkinlikler 5-12 yag arast gocuklara yonelik miizik, resim, heykel ve drama ¢aligma-
larindan olugmaktadir. Bu ¢aligmalar sonucunda 6gretmenler tarafindan ¢ocuklarin
yaraticihiginin, iletigim becerilerinin, kendilerini ifadelerinin geligtigi ve 6grenme
yeteneklerinin arttig1 gozlemlenmistir.*® 10 yildir araliksiz devam eden egitim prog-
ramlartyla Thlamur Kasr1 ¢ocuk-miize iletigimini ileri bir boyuta tagtyarak miize-
egitim iligkisinde ilerleme kaydetmistir. Thlamur Kasrr’ndaki bagarili ¢aligmalar Milli
Saraylar biinyesindeki en 6nemli tarihi yap1 olan Dolmabahge Saray1r Miizesi’nde de
benzeri etkinliklerin diizenlenmesi konusunda uygun bir 6rnektir.

Dolmabahge Saray1 Miizesi, bugiinkii egitim uygulamalar1 agisindan degerlendi-
rildiginde Avrupa orneklerinde oldugu gibi diizenli egitim programlarinin bulun-
madig ve ozellikle 6grenci gezileri agisindan yeterli bir egitsel hizmetin verilemedi-
gi gortilmektedir. Miizeye stirekli gelen 6grenci gruplarinin ziyaret 6ncesi ve sonrasi
hi¢bir hazirlik yapilmadan katildiklar: turlar saray: bir uctan bir uca yiirtimelerinden
ibaret olmaktadir. Tur esnasinda ilk defa duyduklar: bilgilerle karsilasan 6grenciler
daha tur bitmeden bu bilgileri unutmaktadirlar.

Dolmabahge Saray1 Miizesi’nde okul gezilerinin egitsel bir etkinlige doniistiirii-
lerek, gagdag miizecilik normlarina gore diizenlenebilmesi igin atolye ¢aligmalarini
da kapsayan uygulamalarla beraber su 6neriler getirilebilir:

Dolmabahge Sarayr'nda egitsel ¢aligmalarin yiiriitiilmesi igin 6ncelikle bir egitim
birimi olugturulur. Miize personelinden olugturulan bu birim tarafindan yurt ici ve
yurt digindaki 6rneklere bakilarak bir proje meydana getirilir. Projede Dolmabahge
Sarayrnda hangi egitsel ¢aligmalarin nasil ve nerede uygulanacag: tasarlanir. Ko-
nuda uzman kurum dig1 firmalarla isbirligi yapilir. Uygulamalar igin gerekli olan
maddi kaynag1 saglayacak sponsor aragtirilir.

Dolmabahge Sarayr’nda Gergeklestirilmesi Diisiiniilen Egitsel Caligsmalar
Olusum Plani:
Yer: Dolmabahge Saray1 zemin kattaki orta galeriler, bahgeler
Atolye galigmalart havanin giizel oldugu giinlerde miizenin bahgesinde, hava
durumunun uygun olmadig giinlerde ise, atolye olarak kullanilmak iizere gesitli
diizenlemelerin yapilmasi gereken miizenin zemin katinda gergeklestirilebilir. Ayri-
ca zemin katta gezi Oncesi tanitim amagh film gosterimlerinin yapildig bir egitim
odas1 da diizenlenebilir.
Hedef Kitle:  Okul 6ncesi ¢ocuklar,
Ogrenciler:
Yetigkinler,
Engeliler gibi gruplara ayrilr.
Okul Oncesi Gocuklar Igin Egitsel Caligmalar: Bu yag grubu igin uygun olan
caligmalar koleksiyonlarla ilgili resim ve ¢izimlerin yaptirilmasi, masal anlatimi ve
oyunlar oynattirilmas: geklindedir.

Ogrenciler I¢in Egitsel Caligmalar

Miizede gordiikleri eserlerin resimlerini yapma,

Maket, yap boz, kil, hamur gibi malzemelerle miizedeki ve bahgelerdeki nesne-
lerle ilgili caligmalar yapma,

Tarihi konular canlandiran drama etkinliklerinde rol alma.

Yetigkinler Icin Egitsel Caligmalar

Yetiskinler i¢in hali dokuma, porselenden nesneler meydana getirme, resim yap-
ma gibi atolye ¢aligmalarina yer verilebilir.

Engelliler: Gorme oziirliiler igin eserlerin kopyalarina veya Braille alfabesiyle
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hazirlanan katalogdaki kabartma metin ve tablo illustrasyonlarina dokunma sansi
taninarak eserleri algilayabilmeleri saglanmaktadir. Isitme engelliler igin isaret dilini
bilen rehberler esliginde turlar da diizenlenebilir.

Diger bir egitsel etkinlikler olarak, her yil okullar aras1 miizeyi konu alan resim,
siir ve kompozisyon yarigmalar1 diizenlenebilir. Yarigmada dereceye girenlerin eser-
leri miizenin bahgelerinde sergilenebilir ve kazananlara 6diil olarak miizenin satig
reyonundan hediyeler verilebilir. 23 Nisan, 19 Mayis, 6 Ekim, 29 Ekim Senlikleri
ad1 altinda organizasyonlar diizenlenebilir.

Etkinliklerin Duyurulmasi: Miizedeki atolye ¢aligmalari, konferanslar ve se-
minerler, otoparka ve miizenin girisine asilacak olan bez afislerle, billboardlarla,
duraklarda ve duvarlarda yer alan panolarla ve medya yoluyla duyurulabilir.

Giinlimiizde toplum yarari i¢in ¢aligan kurumlar olarak kabul edilen miizelerin,
bilim alaninda stirekli olarak degisen yontemlere ayak uydurabilmek igin ¢agin ge-
rektirdigi gelismeleri takip ederek degisim yoluna gitmeleri kaginilmazdir. Egitim
alaninda ezbere dayanmayan, yasantilara dayali ¢ok yonli 6grenme yontemlerinin
kullanilmaya baglandig1 ¢cagimizda miizelerde kiitiiphanelerden ve okullardan farkli
olarak bilgiler ilk elden ve gergek nesnelere bakma, gérme, duyma, yapma ve do-
kunma yontemleriyle edinilebilmektedir. Bu yontemlerle miizeler yasayarak 6gren-
me firsati yaratarak modern egitim olanag tantyan kurumlar olarak yeri doldurula-
maz bir konuma erigmislerdir.

Cocuk-miize iletisgimini ileri bir seviyeye tagiyacak olan Dolmabahge Saray:
Miizesi’nde uygulanmasi 6nerilen egitim programlarinin tarih sevgisini agilayarak
ulusal bilinci kuvvetlendirici bir etki yaratacag: stiphesizdir. Toplumun gelisgiminde
onemli rolii olan ¢ocuklarla etkin bir iletigimin kurulmas: bu agidan ¢ok 6nemlidir.
Bu goriisler 1s181inda makalede 6nerilen egitsel ¢aligmalarla ilgili projenin kurumu-
muzun ¢agdas miizecilik yolunda gelistirecegi diger projelere katkida bulunacag:
agiktir.

* Kristal ve Cam Sofra Takimlar1 Birim Sorumlusu, TBMM Milli Saraylar.
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Egitim Kurumu Olarak Miize Anlayig ve
Almanya’daki Uygulamalar

Aytekin KILAVUZ*

Miizeler agirlikli olarak kiiltiirel kurumlardir, tilkelerin/milletlerin kiiltiirel hafi-
zalaridir. Miizeciler; miizelerde sunulan kiiltiir birikiminin insanlar tarafindan dog-
ru algilanmasini saglayabilecek sekilde eserlerin sergilenmesini ve sunumunu yapar-
lar. Bunu bagardiktan sonra miizeciler, miizeleri daha ¢ok yonlii ¢ekim merkezleri
haline getirebilmek i¢in her tiirlii cabay1r gostermek durumundadirlar. Almanya’da
giiniimiizde uygulanmakta olan miizecilik anlayisina bakildiginda, miizecilerin ¢ok
yonlii gorevlerinden en 6nemlisinin, miizelerin her birini birer egitim alani/mekan:
olarak degerlendirilebilmek oldugu goriilmektedir. Bu ¢aligma; Almanya’da mii-
zecilerin 1960 I1 yillarda baglayan ve halkin miizelere ilgisini arttirmak, daha faz-
la sayida insanin miizelerden yararlanmasini saglamak, miizeleri hem halkin hem
de her seviyeden 6grencilerin, egitimine teorik ve pratik destek saglamak amaciyla
yaptiklar1 ¢aligmalari; konuyla ilgili yayinlardan, internet ortamindan ve Almanya
da bazi miizelere yapilan inceleme gezilerinden edinilen bilgileri, bilgi paylagimina
sunulmak tizere hazirlanmistur.

Insanlar yasayabilmeleri i¢in dogal olarak 6ncelikle ekonomik ihtiyaglarini gider-
meye yonelik arayig igersinde olmaktadirlar. Bu anlamda insanlarmn farkl arayiglara
yonelmesi de sanayilegme siirecini yagayan milletlerin ekonomik olarak refah seviye-
lerinin yiikselmesiyle birlikte olmugtur. Temel ihtiyaglarin kargilanmasindan sonra
egitime ve kiiltiire duyulan ihtiyag giderek artan bir sekilde kendisini hissettirmeye
baglamistir. Bundan sonraki siiregte miizeciler kendilerinin de bazi sorumluluklar:
tstlenmeleri gerektigini diigtinerek, bir yandan halkin ilgisini miizelere daha fazla
¢ekmek, diger yandan, miizeler iizerinden insanlarin egitim ve kiiltiirel ihtiyaglarina
katki saglayacak projeler tiretmeye yoneldiler.

Bu noktadan hareketle Alman miizeciler; halkin goziinde genellikle, “eski eser-
lerin sergilendigi kapali alanlar, bazi meraklilarin zaman zaman vakit gegirmek igin
ugradiklart mekanlar” olarak goriilen miizelere, daha fazla ilgi ¢ekmek ve miizelerin
igerisinde barindirdiklart derin tarihi ve kiiltiirel birikimden insanlarin yeterince ya-
rarlanmasini saglamak igin ¢aba harcamaya bagladilar. Alman miizeciler, 19.Yiizyilin
tinlii Alman edebiyatg1 ve diigiince adami Johan Wolfgang von Goethe’nin bir ese-
rinde gegen “Insan sadece bildigi ve anladigi kadarini goriir” séziinden yola gikarak,
insanlara goremedikleri seyleri gostermeyi, egitimli olmakla, bilgiyi edinmek ara-
sindaki baglantiy1, gorme ile bakma arasindaki farkin egitimle olan iligkisinin agiga
¢iktigr miize ortaminin, egitim amagh degerlendirilmesi gerektigini diisiindiiler.

Bu baglamda Almanya’da ilk defa Koln’de 1965 yilinda, miizelerin ziyaretgilerle
iligkilerini diizenleyen ve miize ziyaretgilerine yonelik her tiirlii sorumlulugun tstle-
nildigi, “Koln Miize Hizmetleri Birimi” kurulmugtur. Daha sonraki yillarda miize-
cilik ve egitimi bir arada diigiinen, miizeleri egitim amagh mekanlar olarak degerlen-
dirmeyi diisleyen, miizeleri birer pratik egitim alani olarak degerlendiren, Miinihli
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miizeciler, Miinih Miize Pedagojisi Merkezi adinda bir birim olusturmuglardir. Bu
merkezin kurulusu i¢in ilk adim, Baveyera Ulusal Resim Koleksiyonlart Genel Mii-
diirii Dr. Peter ROSSLER tarafindan atilmugtir. Peter ROSSLER’e gore Baveyera
eyaletindeki tiim miize ve galerilerde sergilenen eserlerin halk tarafindan dogru al-
gilanmasini saglamak i¢in uzmanlar egliginde geziler diizenlenmesi gerekmektedir.
Bu anlamda kurulmas: diigiiniilen birimin adi;1971 yilinda Niirnberg’de kurulmusg
olan “Sanat Pedagojisi Merkezi” isminden de esinlenerek “Miize Pedagojisi Merke-
zi” olarak belirlenmistir. Ve 1973 yilinda Baveyera eyaleti merkezi Miinih’te “Miize
Pedagojisi/Egitimi Merkezi” Museums-Paedagogisches Zentrum(MPZ) adinda bir
birim resmen kurulmustur. Birimin kurucusu ve ilk yoneticisi Dr. Peter ROSSLER
kendisini destekleyen miizecilerle birlikte yapmayi diigiindiikleri seyleri belirlemek
tizere ¢aligmalarini baglattilar ve bu kapsamda ilk hedeflerini belirlediler:

Miize ve koleksiyonlarda egitim gezileri ve ders programlar diizenlemek.

Tarihi eserlere ve tarihi bolgelere kesif gezileri diizenlemek.

Miize gezileri ve gezi sonrasi, degerlendirme, tartigma oturumlar: diizenlemek

Hafta sonu ve tatil giinleri igin 6zel kiiltiir programlar1 hazirlamak.

Miize egitiminde gorev almak isteyen egitimciler ve liniversite 6grencileri igin
temel ve ileri diizeyde egitim programlari diizenlemek.

Miizelere gekilmek istenen hedef kitlelere yonelik tanitict yayimnlar hazirlamak.

Didaktik sergiler, sergi diizenlemeleri yapmak.

Mobil atolyeler kurmak.

Cevre illerdeki miizelere geziler diizenlemek.

MPZ g kisilik kadrosu ile belirlenen bu hedefler dogrultusunda ¢aligmalarini
stirdiirdiiler. Kendilerini tanitmak, yapmak istediklerini kamuoyuna ve genis kitlele-
re duyurmak amaciyla basili yayinlar(brosiir ve kitapgik) hazirlayip, dagitimini yap-
tilar. Miinih merkezli, miizecilik egitimi hareketine gosterilen ilgi sonraki yillarda
artarak devam etti, bagka eyalet merkezlerinde Miize Pedagojisi Birimleri kuruldu
ve eyalet bazli Miize Pedagojisi birimleri tilkenin her yerinde benzer sorumluluklar
istlendiler. MPZ programli, rehberli miize gezilerine gosterilen ilgi arttikga, artan
ilgiye kargilik verecek yetigmig miizecilere olan ihtiyag ortaya ¢ikmaya bagladi.

MUZE PEDAGOJISI MERKEZLERININ KADROSU
1980 yilina gelindiginde, Miize Pedagojisi Merkezleri Almanya’nin tiim eyalet-

lerin merkezlerinde kurulmug durumdaydi ve miizelerin egitim programlar1 eyalet
bazinda tek merkezden yapilmaktadir. Ornegin Miinih, Kéln, Berlin, Hamburg,
Hannover gibi sehirlerde bulunan Miizeler Genel Miidiirliigii biinyesinde, Miize
Pedagojisi birimleri bulunmaktadir ve bolgelerindeki miizelerin egitim programla-
rin1 bu birimler tarafindan diizenlemektedirler.

Ulkenin her bolgesinde faaliyet gostermekte olan MPZ’ lerin ¢aligma alani ve
hitap ettikleri insan yelpazesi genigledikge, ihtiya¢ duyulan uzman/egitmen/rehber
kadrolarin1 birimin diizenledigi kurslarla yetistirmek ve kadrolarini genigletmek
durumunda kaldilar. Bu kadrolarda, MPZ’ nin daimi miizecileri/uzmanlari, tam
veya yarim zamanl ¢aligan diger miizeciler/uzmanlar bagta olmak iizere, yetigtirme
kurslarinda egitim almig brang 6gretmenleri, okuduklar1 branglara gore farkli miize
ve koleksiyonlarda yarim zamanli gorev yapan iiniversite 6grencileri ¢aligmaktadir.
MPZ gahiganlart uzmanlik dal olarak pedagoglar, tarihgiler, sanat tarihgileri, arkeo-
loglar, tilologlar, biyologlar, sanatgilar, Latin dili bilimcileri, Alman dili bilimcileri,
cografya ve tabiat bilgisi gibi gerekli goriilen her alanda uzmandan olugmaktadir.

OGRETMENLERE EGITIM PROGRAMLARI

Ote yandan Miize Egitimi Merkezlerinin okullara yonelik ¢alismalari, miizeleri
okullar i¢in adeta uygulamal egitim alanina doniigtiirdii ve miizelerin kadrolari,
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okullardan gelen rehberli miize gezisi taleplerini kargilamakta zorlanmaya baglandu.
Bu nedenle genis egitim kadrolarina ihtiyag duyulmaktaydi. Ogretmenlerin bu ko-
nuda sorumluluk iistlenebilecegi diisiiniildii ve 6gretmenlere yonelik miizecilik egi-
timi programlar1 yapildr ve hazirlik kurslar1 diizenlendi. O dénemde Miinih MPZ
Genel Miidiirti olan Dr. Hans-Uwe Rump 6gretmenlerin bu kurslara katilmalar:
gerektigini su ciimlelerle ifade etmekteydi. “Miize ve sergi alanlarini gezen 6gren-
cilerin objeleri sadece seyrederek bir sey dgrenmelerine olanak yoktur. Ogrencileri,
orijinal eserlerin ifade ettigi anlam1 yakalayabilmesi igin, eser hakkinda ¢ok yon-
lii bir tartigma ortamina sokmak gerekmektedir” Bu ¢agr1 6gretmenler tarafindan
olumlu kargilandi. MPZ’ nin diizenledigi ve {iniversiteler, egitim enstitiileri, egitim
miidiirliikleri ve okul yonetimlerinin ortak ¢aligmalari ile yetistirme kurslart agilds.
Ornek vermek gerekirse 1995 yilinda, sadece Baveyera eyaletinde 2000 6gretmene,
brang derslerini miize ortamina isleme yetkinligi kazandirildi. Almanya’nin her eya-
letinde benzer uygulamalara gidildi. Ornegin Augsburg 1996 yilinda miize egitim
merkezinin diizenledigi kurslarda 6gretmenler gesitli branglarda, Tlk ve orta egitim
ogretmenlerine giinde iki saat olmak {izere iki hafta siireli egitim verilmistir. Kon-
terans, seminer ve miize i¢i uygulamalar1 seklinde verilen egitimden sonra 6gret-
menlerin miizelerle olan iliskisi okulla olan iligkisi gibidir ve miizelerde ders igleme
olgusu bu iliskinin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir.

Yetigtirme kurslarim tamamlayan 6gretmenler, miizelerin egitim faaliyetleri iger-
sinde 6nemini daha iyi kavradilar. Hemen her branstan derslerin iglenebilecegi miize-
lerin varlig, “miize” ve “okul” ifadeleri birbirini tamamlayan kelimeler olarak siklikla
birlikte kullanilmaya baglandi. Miizeler, adeta okul disinda ikinci bir egitim kurumu
gibi gortilmeye basglandi ve “okul diginda bir egitim kurumu-miize” kavrami ortaya
¢tkmig oldu. Miizeler artik planli ve programl bir gekilde, okullarin uygulamali egi-
tim alanlar1 olarak degerlendirilmeye baglandi. Artik 6gretmenler miizeleri, igerisinde
barindirdiklart ¢ok genis kapsaml kiiltiirel degerleriyle, tarihin derinliklerine kadar
yolculuk yapmalarini saglayan bilgi otobani olarak degerlendirmektedirler.

Gittikge ¢ogalan Miizler ve sergi salonlariyla birlikte, miizelerin okullara esdeger,
egitim mekanlar1 olarak degerlendirilmesi, miizecilerin sorumluluklarini daha da
artirdi. Ancak Alman miizeciler bu durumdan sikayetci degillerdi ¢iinkii, en bagta
hedefledikleri ve hayal ettikleri fazlasiyla ger¢eklesmig gortiniiyordu. Halkin ilgisini
miizelere ¢ekmeyi bagardilar, ilkogretim ¢agindaki 6grencilerden baglayarak, egiti-
min her agamasindaki 6grenciler, ve yetiskinler olmak iizere halk, miizelerin kendi-
lerine sundugu egitim ve kiiltiir hizmetinden yararlanmak istiyordu.

MUZE-OKUL UYGULAMASI

Miizeler her seyden Once yasayan ve igersinde yaganan mekanlardir; ve bu hare-
ketli mekanlarda ¢ocuklar, gengler ve yetigkinler, ge¢mis zamanlarin sahitleri ile kar-
stlagmaktadirlar. Miinih Miize Pedagojisi Merkezi bu bulugma alanina “okul diginda
bir egitim kurumu-miize” tanimlamasini getirerek miizelerin egitimle ilgili konum-
larini/6nemini ve miizecilerin bu anlamdaki misyonlarini belirlemis oluyordu.

Miizeler, tiirlerine, konularina ve koleksiyonlarinin igerigine gore ders islemek
amaciyla degerlendirilebilmektedir. Bu anlamda bazen bir biyoloji labarotuari, ba-
zen tarih laboratuari, bazen uygulamali sanat okulu, bazen giizel sanatlar okulu
olarak degerlendirilebilmektedir.

Miizelerin okul gibi degerlendirilmesi ve halka yonelik konulu turlara, 6gret-
menlere yonelik yetistirme kurslarina, her yas grubundan okul siniflarina yonelik
ders programlarina gosterilen ilgi, giderek tiim eyalet merkezlerinde kurulmusg olan
miize pedagojisi merkezlerinin faaliyetlerini artirdi, rehberli gezi taleplerin kargila-
masinda sikinti ¢ekilir olmaya baslandu.

Bu duruma 6rnek olarak Koln Miize Hizmetleri Biriminin 1987 yili rakamla-
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riyla, halkin miize etkinliklerine gosterdigi ilgiyi agiklayan Birim sorumlusu Peter
Noelke’nin gu sozleri verilebilir: “Sadece Koln bolgesi miize uzmanlart 1987 yilin-
da 130 000 kistyi yaklagik 7500 seminer, ders programi, miize i¢i turlar ve uygula-
mal1 kurslar ile egitmislerdir.

Ancak gittikge artan ziyaretgi sayisina kargilik, Kolnlii miizeciler o donemde “bu
say1 bizi yaniltmamali” diyerek, Miize Pedagojisinin esas amaci olan, miize ziyaret-
gilerine sunulan hizmet kalitesinin yiikseltilmesi hedefinin, ziyaretgi sayisindaki ar-
tigin gerisinde kalmamasi gerektigini vurgulamaktadirlar. Alman miizecilerin, mii-
zecilik hizmetlerinde egitim/kalite ile ilgili kaygilarinin destekleyen bir bagka goriig
de o donemde Viyanali sanat tarihgisi Walter Koschatzky’den gelmigtir. Koschatzky:
“Miize egitiminin rolii mutlaka ziyaretci sayisini arttirmaya yonelik yanlig bir hirs
ile golgelenmemelidir; tam tersine toplumun yogun sanatsal gereksinimlerini kar-
silayacak politikalar dogrultusunda ¢aligmalar yogunlagmalidir.” Bu anlamda ¢ag-
dag miizeciligin esas hedefi; miize ziyaretgilerine kiiltiirel bir vitrin seyri sunmanin
otesinde, orijinal bir eserle karsi karsiya gelme heyecanini ve kiiltiirel haz almanin
keytini yagatmak olmaktadr.

KONULU / REHBERLI MUZE GEZISI PROGRAMLARI

Bilindigi gibi tarihi eserler miizelerde tiirlerine veya konularina gore farkli yon-
temlerle sergilenirler. Eserler hakkinda bilgilendirme yontemleri ise, genellikle eti-
ketle bilgilendirmeye dayanmaktadir. Etikete sikistirilan bilgiler ¢ogu insan igin
yetersiz kalmakta veya ziyaret ortaminin sinirl olanaklar ve ziyaretgi engellemele-
rinden dolay1 genellikle okunamamaktadir.

Elbette ki miizeciler, miize ziyaretgileri i¢in yetersiz kalan eski bilgilendirme y6n-
temlerini, yeni beklentileri kargilayacak gekilde gelistirmeleri gerekmekteydi. Miize
Egitimi Merkezlerinin kurulugunda belirlenen prensiplerden bir tanesi de rehberli
geziler diizenlemek olmustur.

Konulu turlar yada konferans turlar1 olarak adlandirilan ve uzman egliginde ya-
pilmasi planlanan miize gezileri, Miize Egitim Merkezinin kurulusunda belirlenen
hedeflerden biriydi. Ciinkii insanlarin bir kismi, artik miizelerde kendi kendilerine
gorebileceklerinden daha fazlasini, goriinenin arkasindaki goriinmeyeni agiga ¢ika-
ran bilgilendirmeli miize gezileri talep etmekteydiler.

Baglangi¢ta miizeciler, kadrolarinin yeterli oldugu oranda, miizelerinde program-
I1 olarak konulu/rehberli geziler diizenlediler. Rehberli gezilere olan talep yiikseldik-
¢e, miizelerin egitici kadrolar arttirmaya yonelik kurslara agirlik verildi ve ¢ok daha
genis kitlelere rehberli turlar yapilmast saglandi. Ornegin Koln Miize Hizmetleri
merkezinin uzmanlari/miizecileri, birimin kurulus yilt olarak 1965°den 1987 yilina
kadar gegen siirede 1,5 milyondan fazla insana Koln bolgesindeki miizelerde ve
ozellikle gecici sergilerde rehberlik hizmeti vermislerdir. Ayni sekilde Miinih Miize
Pedagojisi Merkezinin kamuoyuna agikladig bilgide; 19901 yillarda, Baveyera bol-
gesi miizelerinde yilda 800 — 1000 arasinda konulu/rehberli turlar yapildigini, an-
cak rehberli turlara olan talebin ¢ok daha yiiksek oldugunu belirtmektedirler. Bazi
ziyaretgilerin uzman bir miizeci egliginde yapilan bir gezi sonunda ifade ettikleri
gibi; “Biz bu miizeyi daha 6nce de defalarca gezmistik, ama uzmaniyla gezdikten
sonra bir ¢ok seyi daha 6nce goremedigimizi fark ettik, rehberle/uzmanla gezmek
ok zevkliydi, ¢ok tesekkiir ederiz.” seklindeki sozler uzmanli/konulu gezilerin fark-
lihgint vurgulamak agisindan 6nemlidir.

SON UYGULAMALAR

Almanya’da miizelerin egitim kadrolari, egitim ortamia katkilar1 giderek gelisen
bir tempoyla devam ederken; zaman igersinde teknolojik baz: iiriinler ortaya ¢ikmug-
tir. Teknolojik iiriinlerin en 6nemlisi, miizecilere egitim kiiltiir ve tanitim konularinda
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biiyiik kolayliklar saglayan, iiretildigi ilk yillarda miizeciler tarafindan “sihirli degnek”
olarak adlandirlan Audio-Guide(dijital rehber), tiim diinyada oldugu gibi Alman
miizelerinde oldukga yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu cihazlarla miize ziyaretgileri-
ne, eserler hakkinda etiketle verilebilecek bilgilerin ¢ok daha fazlasini vermek miim-
kiin oldugu gibi, ziyaretgilere miize ortaminda bireysel rahatlik da saglamaktadr.

Bunun diginda Alman miizecileri, miize ve egitim baglaminda sunduklar1 hizme-
ti, baglangigta belirledikleri amaglarini gelismelere uyarlanarak {i¢ ana baglk altinda
stirdiiriilmekte ve okul 6ncesi ¢ocuklardan, yetigkinlere uzanan bir planlama ve uy-
gulama tizerinde yiiriitiilmektedir.

Kindergarten-Miize: Bu uygulamaya gore Kindergarten(ana okulu) ve miize
konseptinde 4-6 yas grubu ¢ocuklar, 6gretmenlerinin sectigi ve mutlaka 6nceden
kayit yaptirdig: bir miizede yag grubuna hitap eden bir konu baghg: altinda ve on-
larin anlayacaklar1 dilde, miize pedagoglar1 esliginde veya miize pedagojisi destek
egitimi almig 6gretmenleri esliginde eglendiren-6greten-egiten miize i¢i program-
lar1 diizenlenmektedir.

Ornek: Doga ve Insan miizesinde, 4-6 yas grubu gocuklara yonelik egitim prog-
ramlarinda, zamanda yolculuk, insan yagami, diinya nedir, dogal olaylar nasil olugur,
hayvanlar alemi, bitkiler alemi, evcil ve yaban hayvanlari- nasil beslenirler. Diinya
ve tizerinde yagayan canlilarin birbirleriyle iliskileri ¢ocuklarin anlayacag dilde, or-
neklerle, resim ve sekil uygulamalar yaparak, soru — cevap oyunu seklinde ¢ocukla-
rin aktif oldugu bir egitim uygulamasidir. Miizelerin koleksiyonlar1 baglaminda yag
gruplarina uygun eglenerek 6gretilen yontemler degerlendirilmektedir.

Okul-Miize: Miizelerin okul-miize baglaminda hazirlanan sezonluk/yillik prog-
ramlarda sunduklar1 ders, seminer veya konulu gezi segenekleri ¢ok zengindir.
Programlar eyalet miize hizmetleri/pedagojisi uzmanlari tarafin hazirlanmaktadir.
Programlar ve ¢alisma yontemleri brosiir veya kitapgik olarak hazirlanip dagitilir,
talep edilen yerlere gonderilirdi. Internet, iletisim teknolojisinin son yillardaki hizl
gelisiminden sonra, miizelerle bu anlamda iletigim agirlikli olarak internet t{izerin-
den yapilmaya baslandi. Derslerini konu ile ilgili miizede islemek isteyen 6gretmen,
internet aracilif ile rezervasyon ve bildirim iglemlerini yaparak, giiniinde ve saatin-
de 6grencileri ile birlikte miizeye gider ve dersini miize ortaminda igler. Ogretmen
gerekli goriirse miize uzmanlarindan bilimsel destek talep edebilir, uzman esliginde
yapilacak miize gezisi rezervasyonlu ve tcretlidir. Okul siniflar ile miizelere ya-
pilacak ziyaretler icin belirlenen ve duyurulan kurallar kesinlikle uygulanmaktadir.
Smuf 6gretmeni Ogrencileri ile miizeye girdigi andan itibaren 6grencilerin her tiirli
davranigindan sorumludur. Zamaninda miizeye gelinmesi, 6grencilerin beraberinde
not defteri ve yumusak uglu kurgun kalemlerinin bulunmasi, fazla egyalarin emanete
birakilmasi ve kullandiklar: tuvaletlerin temiz birakilmas: gibi ayrintilar simif 6gret-
menlerinin sorumluluguna birakilmaktadir.

Okul-miize konseptinde her miize konusu ve koleksiyonuna uygun konulu prog-
ramlar yapmaktadir. Bu programlar miizelerin konu ile ilgili uzmanlar1 taratindan
uygulanir, gelistirme egitimine katilmig 6gretmenler ders islemek amaciyla miize-
lerden randevu talep edebilirler.

Ornek : Miinih Arkeoloji miizesinde uygulanan okul siniflarina yonelik egitim
programindan bir konu baghigi, “Romalilar Baveyerada”, bu kapsamda Romalilarin
Baveyerada gelmesiyle, bolgede yasanan degisim sorgulanmaktadir. Zanaat, ticaret,
sosyal yagam konular1 miizede sergilenen ornekler baglaminda 6grenciler sorularla
konunun igine ¢ekilerek bilgi paylagimi, etkilesim saglanmaktadir.

Diger Etkinlikler: MPZ egitim programi kapsaminda ailelere, ailelerden olugan
gruplara, ekonomik iicretli ve rehberli geziler yapilmaktadir. Istege bagli rehberli
geziler de bu kapsamda yer almaktadir, rezervasyon yaptirarak ve ticretini 6deyerek
rehberli/konulu turlara katilmak herkes i¢cin miimkiindiir. Saraylarda ¢ocuklar igin
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dogum giinii programlari; 6zel olarak diizenlenmis odalarda, ebeveynler kral/kra-
lice gocuklar prens/prenses kiyafetleri icersinde saray geleneklerine uygun dogum
giinii kutlamalar1 yapabilmektedirler.

DEGERLENDIRME

Ornegimizde goriildiigi gibi, Almanya’da 1960 yillarda baslayan, oncelikle
halkin miizelere ilgisini ¢ekmek, sonra da miizelerde sakl kiiltiirden daha gok ya-
rarlanmasini saglamak ve egitim kurumlari ile igbirligi konusunda miizeleri, adeta
egitim sistemi ile biitiinlesmis kuruluglar gibi degerlendirme yoniinde sistemli ve
disiplinli galigmalar1 goriilmektedir. Ortak tarihi ve kiiltiirel degerlerin koruma, ser-
gileme/sunma alanlar1 olan miizeler; halkin beklentileri dogrultusunda, miizecilerin
marifeti ile mekan: ve malzemeyi uygun sartlarda degerlendirerek yaygin halk egi-
tim kurumu gibi degerlendirilebilmektedir.

Ozellikle Almanya’nin birlesmesinden sonra, 6ncesinde Dogu Berlin sinirlari
igersinde bulunan Prusya Saraylari, park ve bahgeleri ile birlikte yeniden diizenlene-
rek “Prusya Saraylar1 ve bahgeleri” ad1 ile kurulan bir vakif tarafindan igletilen saray-
lar da, miize-saraylar baglaminda ayni sistem igersinde yerini almigtir. Bu ¢ergevede
saraylarda kontrollii serbest dolagimla birlikte, dijital rehberli serbest dolagim, reh-
ber/uzman egliginde konulu geziler ve okul siniflar1 igin, 6gretmenleri veya miizeci-
ler esliginde ders igerikli ziyaretler miize-okul baglaminda siirdiriilmektedir. Ayrica
bir ¢ok miizede farkli seviyede okul siniflart igin, yas gruplarina gore yeteneklerini
kestetmeye ve gelistirmeye yonelik atolyeler bulunmakta ve yenileri i¢in miizelerin
caligmalar1 stirmektedir. Bu ¢ergevede Berlin’de bulunan miize ve koleksiyonlarin
yeniden tasarlanmasi i¢in 1999 yilinda bir Mastir Plan hazirlanmigtir. 2015 yilina
kadar devam edecek olan bu mastir plan galigmalar1 baglaminda Miize-okul iligkisini
daha da gelistirmeye yonelik projeler de yer almaktadir.

Almanya’da miize ve egitim konusundaki son uygulamalar1 6zetlemek gerekirse;

Zamanimizin en hizli ve etkin iletisim teknolojisi “Internet” miizelerin faaliyet-
lerini, egitim ve etkinlik programlarini takip etmek, rezervasyon yaptirmanin en
pratik yolu olarak degerlendirilmektedir.

Almanya’da miizecilik faaliyetleri eyaletlere bagh tiim miize, saray ve sanat ga-
lerilerinin koleksiyonlarini kapsayan sezonluk/yillik programlarin uygulanmas sek-
linde siirdiirtilmektedir.

Miizeciler ulusal egitim sistemi icersinde, miizeleri uygulamali egitim mekanlar1
olarak degerlendirme anlaminda sorumluluk iistlenmislerdir.

Miizelerin egitim amagh degerlendirilmesi iglevi, miize egitimi merkezleri(MPZ)
tarafindan yiiriitiilmektedir.

Miizeciler egitim konusundaki sorumluluklarinin ifadesini; “miize-okul,” “egi-
tim kurumu olarak miize”, “okul dig1 egitim mekan olarak miize”, kavramlariyla
somutlagtirmiglardr.

Rehberlik hizmeti, miize uzmanlari, yetistirme kurslarina katilmig 6gretmenler
ve yar1 zamanl olarak ¢aligan tiniversite ogrencileri tarafindan verilmektedir. Reh-
berli geziler; konulu/uzmanl gezi veya konferans turu seklinde anlagilmahdir.

Siklikla ziyaretci anketleri yapilarak sorun ve beklentilere gore ¢alismalar siirdii-
riilmektedir.

Halkin miizelere ilgisini sicak tutmak adina, gegici sergiler sistemli olarak yillik
programlara koyulmaktadir.

Bu uygulamalar baglaminda iilkemizde ve karumumuz(Milli Saraylar) da ki miizecilik
faaliyetlerine bakildiginda; kamu miizelerini ve son yillarda sayilart ézellikle IstanbuPda
giderek artmakta olan vakif miizelerini ayr1 ayr1 degerlendirmek gerekmektedir.

Istanbulda agilan vakif miizeleri kisa siirede evrensel degeri olan sanatgilarin
eserlerini Tiirkiye'ye getirmekle Istanbul ve iilke tamtimina biiyiik katki saglamak-
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tadirlar. Aym1 zamanda olusturduklar1 kadrolariyla, ozellikle ilk 6gretim donemi
ogrencilerine yonelik uygulamali/enteraktit ders programlar1 diizenlemektedirler.
Vakif miizelerinin bu tiir etkinlikleri, miizelerin egitim amagh uygulamalarinin iil-
kemizdeki ornekleri olarak degerlendirilebilir. Genellikle aylik olarak hazirlanan et-
kinlik programlarin1 miizelerin internet sitelerinden takip etmek miimkiindiir.

Ote yandan Istanbul’da yerli-yabanci ziyaretgiler ve okullar tarafindan en gok
ziyaret edilen miize olarak Topkapr Sarayinda, ziyaretgilerin kapali mekanlarda do-
lagimini kolaylagtirmaya yonelik yeni diizenlemeler yapilmug, etiket bilgisinden faz-
lasint arayan ziyaretgiler i¢in audio-guide kiralama hizmeti de sunulmaktadir. Ancak
Topkap1 Saray1 Harem Boliimii'nde 1971 yilindan beri devam etmekte olan yarim
saat araliklarla ziyaretgilerin rehber egliginde gezdirilmesi durumu, giiniimiizde zi-
yaret¢i yogunlugunun asir1 artmasiyla, ziyaretgilerin mekandan kazasiz bir sekilde
tahliye edilmesini saglayan bir hizmet gekline doniigmiistiir.

Milli Saraylarin merkezi durumundaki Dolmabahge Saray1 1964 yilindan beri bu
giin oldugu gibi haftanin beg giinii ziyaret edilebilmektedir. Dolmabahge Saray: bir
“saray-miize” olmasindan dolayi, baglangigtan itibaren ziyaretgiler grup halinde ve
iki gorevlinin egliginde ve kontrollii olarak gezdirilmektedirler. Ancak Topkapr Sa-
rayinda oldugu gibi burada da son yillarda biiytik bir ziyaretgi patlamas: yaganmak-
tadir. Bu bakimdan rehber egliginde tek diize devam etmekte olan gezi sisteminde
cagin gereklerine uygun diizenlemeler, nitelikli ziyaretgilerin beklentilerine uygun
uzmanli/konulu tur programlari, hizmetlerinin kalitesini arttirmak ve ziyaretgi giri-
sini sistemli hale getirmek igin, teknoloji kullanimi gibi konular tizerinde durulmasi
gerekmektedir.

Okul-miize iliskisine, Dolmabahge Sarayindan bakildiginda; Saray, Topkap: sa-
ray1 ile birlikte Istanbul’da, 6zellikle Mart-Haziran doneminde kitlesel okul ziya-
retlerinin hedefi olmaktan ibarettir. Bu donemlerde saraylara yonelik yogun Okul/
ogrenci ziyareti, ayni anda saray/miizeyi ziyaret etmekte olan diger ziyaretgilerin
hareket alanini kisitlamakta ve ziyaretci hizmetleri genel anlamda olumsuz etkilen-
mektedir. Ozet olarak soylemek gerekirse Tirkiye’de miizeler/saraylar egitim sis-
temimiz agisindan gimdilik, genel anlamda, ziyaret edilecek yerler olarak degerlen-
dirilmektedir. Miizeleri egitim amagl degerlendirme konusunda, miizecilerin daha
tazla sorumluluk tistlenmeleri, egitimcilerimizin de bu konularda bilinglenme ¢abas:
i¢cinde olmalar1 beklenmektedir.

*Florya Kasir Amiri, TBMM Milli Saraylar.
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Sultan IT. Abdilhamid’den
Harem-1 Hiimaytin’a Tenbihler
Cengiz GONCU*

“...Sarayin, ikinci avluya girmelerine izin verilen yabancilarin gidebildigi ka-
darin1 gordiim...igeriyi gormedim; ama hiikiimdarlarina karst husu duyduklarini
gosteren gahane bir sessizlik ve saygi i¢indeki sonsuz bir gorevliler ve hizmetkarlar
kalabalig: ile kargilagtim...”

Henry Blunt, A Voyage into the Levant, 1638

“...Sultanin mahrem hayatinin niteligi gizli tutulur, bunun tizerinde konugmaya-
cagim ve bu konuda higbir bilgi edinmedim. Bu konuda fantezi kurmak kolay ama
dogru bir seyler soylemek alabildigine giictiir...”

Jean-Baptiste Tavernier, Nouvelle Relation de Linterieur du Servail de
Grand Seignenr, 1675.

GIRI

Osmarslh saraylarinin en merak edilen yonlerinden biri hig siiphe yok Harem’dir.
Osmanli Haremi, neredeyse ulagilmaz olmasma ragmen aragtirmacilarin ilgisini
¢ekmig ve hakkinda bir ¢ok yazi yazilmugtir. Cogu Avrupali olan ¢agdas yazarlar,
haremle 1lgi bilgi eksikliklerini kendi hayali kurgulariyla doldurmuglardir. Tarihin
degismez bir anlatimini saglamanin miimkiin olmayisindan hareketle, yazarlarin her
birinin kendi 6znel degerlendirmeleri olmast dogaldir. Ancak, 6zellikle Harem ile
ilgili yerli ve yabanci ¢aliymalarda gozlenen, bu konuda yazanlarin kendi fikri arka
planlarinin etkisinde kaldiklaridir. Bu nedenle mevcut literatiir incelenirken bu hu-
sus dikkate alinmalidir.’

Saraylarin Harem boliimleri ve buradaki yagantiya iliskin yabanci seyyahlarin,
elgilerin ve burada ¢aligmis esirlerin kaleme aldiklar1 hayali tasvirler Bat1 diinyasin-
da gergek yerine konmug ve Oyle algilanmigtir. Osmanli Devlet’nin her bakimdan
tstiin bir konumda oldugu yiikselme devrinde ve sonrasinda dogal olarak Osmanlt
hiikiimdarinin ikimetgahi ve 6zel hayati da mercek altina alinmug; bu konuda 6zel-
likle yabanci seyyahlar tarafindan gorsel tanikliga dayanmayan rivayete dayal tas-
virler ortaya konmugtur. Bu tasvirlerden bazilarinda dogruluk pay: olmakla beraber
ozellikle padisahlar, Kadinefendiler ve hizmetli konumundaki cariyelerle ilgili bir
¢ok anlatim hayali ve yakigtirma niteligi tagimaktadur.?

Gergek, soylenti ve fantezi karigimi bu eserler, harem yagamini anlatan ve onun
evriminin farkli agamalarindan kaynaklandig: anlasilan gesitli oykiileri sik sik ayni
metinde bir araya getirirler.? 17. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren ise, Batili elgilik
gorevlileri Harem ile ilgili daha 6nceki yillarda anlatilanlarin kugkulu niteligine dik-
kat ¢cekmeye baglarlar.*
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1 Sultan II. Abdiilhamid (1842-1918),
Omer M. Kog Koleksiyonu

2 Dolmabahge Sarayt Harem'e

giden koridor

Osmanli argiv malzemeleri, Harem hakkindaki
Oryantalist sOylemleri ve mevcut literatiirdeki bil-
gileri daha dogru degerlendirmemize yardimei ola-
cak niteliktedir. Bu malzemeler iginde en yararlilart
1550’lerden 1650°lere kadar biitiin bir yiizyih kap-
sayan masraf- sehriyari | havc-1 hissa defterleridir.®
19. yiizyil i¢in ise Hazine-1 Hassa, Darbhane-i Amire
ve Mabeyn-i Higmdyiun tasnifleri, harem tegkilatina
iligkin 6nemli verileri igerir. Bu belgeler biitiiniiyle
degerlendirildiginde Harem kurumunun yapisinin
ve katettigi agamalar daha iyi anlagilacak; Harem’in
hukuki prensipler i¢inde igleyen bir miiessese olarak
kavranmasina zemin tegkil edecektir.

Harem iizerine Milli Saraylar Daire Bagkanhg:
biinyesinde 6zgiin kaynaklar 1g181inda baslatilan alig-
ma sirasinda, II. Abdiilhamid’in ciilusunun tizerinden
heniiz bir ay ge¢misken yayinladigi bir Tenbihname
tespit edilmistir.® S6zkonusu Tenbihname, Osmanlt
Haremi’nin genel durumu hakkinda —belli bir do-
nem de olsa- genel bir fikir vermektedir. S6zkonusu
Tenbihname 1909 yilinda son vakaniivis Abdurrah-
man Seref Bey tarafindan Tarih-i Osmani Enclimeni
Mecmuasrnda yayinlanmistir.” Tenbihname’nin oriji-
nal metni ise bu yazinin ekinde yer alacaktir.

Tenbihname’nin muhteva ve sekil 6zelliklerine geg-
meden Once, agagida, Harem ve cariye kavramlari tize-
rinde baz tespit ve degerlendirmelere yer verilecektir.

I. Harem ve Cariye Kavramlar1 Uzerine

Harem kelimesi Arapga h-r-m kokiinden tiiremis olup sozliikte, “bir mabet ya da
kutsal alandir. Genel girisin yasak ya da denetim altinda oldugu ve iginde belirli kisi-
lerin ya da davramg bigimlerinin yasak oldugu bir mekani ima eder. Bir hanenin 6zel
yagama iliskin boliimlerine ve uzantisi olarak burada yasayan kadinlara harem denili-
yor olmast, islamiyet’in bu boliimlere, 6zellikle hane kadinlariyla belirli bir kan bag:
derecesinin diginda kalan erkeklerin (namahrem) girigini kisitlamasindan kaynakla-
nir. Harem bir saygi terimidir, dinsel saflik ve seref kavramlarini hatirlatir”.® Saltanat
saraylarinda ya da konaklar, kosk ve sahilhanelerde selamlik boliimiinden sonra gelen
ve héne reisi ve aile iiyelerinin yasadigi 6zel boliim de Harem olarak adlandirilmugtir.”
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Yukarida yapilan agiklamalar ¢ergevesinde Hare-
min Osmanli sarayindaki yapilanmasinin iki duru-
mu ifade ettigi soylenebilir: Bunlardan ilki; padigah,
valide sultan, kadinefendi ve ikballer ile sehzade ve
sultanlarin ikimet amagh kullandiklar1, hizmetlile-
rin ise (hazinedar kalfalar, ustalar, kalfalar ve acemi
cariyelerin) gorev amagh bulunduklar: boliimdiir ki
boyle bir boliimiin varolmast sadece Saraya ait bir
durum da degildir.

Harem kavrami gectiginde zihinlerde ¢agrisim
yapan bir diger kavram da “Cariye”dir. Cariye; sa-
raylarin hizmet sinifini tanimlayan genel bir ifadedir
ve sadece padigah dairesine 6zgii bir hizmet sinifi ol-
mayip valide sultan, kadinefendiler ve sultanlar (pa-



digah kizlar1) ile kiiglik yastaki sehzadelerin de maiyetinde mutlaka cariyeleri olur-
du; hatta yeni diinyaya gelen bir sultan ya da sehzadeye “tayinat” tahsis edildigi gibi
maiyetine de cariye verilir ve “daye kalfa” ve “dad1 kalfa” olarak isimlendirilirdi.'
Cariyeler kidem ve riitbelerine gére mansiblilar, birinci sinif, ikinci simif; tiglincii
sinif, dordiincii sinif, hastagin, ascilar, kiilhancilar gibi kategorilere ayrilirlards.'!

Saraymn harem boliimiinde'? padigah ve valide sultan daireleri yaninda kadinefen-
diler, ikballer, sultanlar ve sehzadeler igin de ¢esitli riitbelerde cariye tahsis edildigin-
den bunlarin sayilarinin da, 6zellikle Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz doneminde
500 ila 600 arasinda oldugu tespit edilmektedir. Harem maag defterlerinde cariye-
lerin toplam sayis1, maaslari, isimleri, riitbeleri ve hangi daireye tahsis edildiklerine
iliskin net bilgilere ulagilmaktadir.'®

19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli padisahlart eglerinin bir kismini sarayda
“cariye” olarak bulunan hanimlardan segerlerken bazen de saray digindan segilirdi.
Yagayanlarin hatiralarindan edinilen bilgilerden bu donemde padigahlarin Cerkez ya
da Abhaz agiretlerinin soylu ailelerine mensup ha-
nimlarla evlendikleri 6grenilmektedir.'*

Padigahlar eglerinden bazilarini saraydaki cariyeler-
den se¢mekle beraber sarayda gesitli dairelerde gorev
yapan yiizlerce cariyenin padisahin egi oldugunu soy-
lemek tarihsel verilerle bagdagmamaktadir. Saraydaki
cairyelerin tamaminin padigahin esi olmasi bir yana,
bunlarin izin verilmedikge padigahi gorebilmesi ya da
padigahin dairesine girebilmesi dahi imkansizdi.'®

Sosyal olaylarin yasandig1 kosullarda degerlendir-
mesi gerektigi diigliniildiigiinde baz1 Osmanli padi-
sahlarmnin ¢okesliliginin de bu yaklagimla ele alinma-
s1 tabiidir. Bu gergeveden bakildiginda toplumlarin
cokeslilige bakigi ve gokegliler {izerinde olusturulan
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3 Dolmabahge Sarayt Kadinefendiler
Dairesi’nde Sart Salon.

4 Dolmabahge Saray1 Harem Hiinkar
Daires’nde Mavi Salon.




5 Yildiz Saray1 Kiigiik Mabeyn, Yildiz
Albiimleri-Milli Saraylar Thtisas
Kiitiiphanesi.

hukuki ya da sosyal yaptirimlarin giintimiiziin kosullariyla mukayese edilmesi sos-
yal bilimler agisindan da dogru bir yontem olmayacaktir.

II- II. Abdiilhamid’den Harem’e Tenbihler (Tenbihname)

Sultan II. Abdiilhamid tahta ¢tkmasindan kisa bir siire iginde devletin tiim is-
lerine hakim olmus, 1slah1 gereken devlet meseleleri i¢in komisyonlar teskil ederek
¢oziim yollar1 bulmaya ¢aligmistir. Bu donemde ilk olarak, Devletin temel hukuk
metni olan Kanun-i Esast ile ilgili ¢aligmalara baglanmistir. Bu ¢aligma Sura-y1 Dev-
let Reisi Midhat Pasa bagkanliginda tegkil edilen bir komisyon marifetiyle gergek-
lestirilmig ve padigahin da goriistiyle metne son hali verilerek 23 Aralik 1876°da ilk
Anayasa ilan edilmigtir.

Anayasa’nin ilanindan kisa bir siire sonra Meclis-1 Umumi (Ayan ve Mebusan)
ilk toplantisin1 Dolmabahge Sarayrnda icra etmis (19 Mart 1877) ve Meclis’in ilk
oturumlarin gergeklestirdigi glinlerde Osmanli-Rus harbi patlak vermistir (23 Ni-
san 1877). Bu harbin Osmanli Devleti aleyhine bir sekil almas: tizerine Meclis-i
Mebusan’da maglubiyetin sorumlular1 hakkinda getin miizakereler cereyan etmeye
baglamig; hatta padisahi bu kotii gidisten sorumlu tutan vekiller olmustur. Kisa bir
stire sonra da Meclis-i Mebusan’in galigmalart “tatil” edilmigtir (13 Subat 1878).

Sultan II. Abdiilhamid yonetimini belirtmek igin de kullanilan Yildiz donemi
esas itibariyle Meclis-i Mebtisan’in kapatilmasiyla baglar ve padisah onceleri Harici-
ye ve Maliye konularinda daha sonralari ise Dahiliye ile ilgili hususlarda inisiyatifi
tamamen ele alir. Bakanlar Kuruluw’nun ve devletin nabz1 yaklagik 30 yil boyunca
Yildiz Sarayrnda atar.

Sultan II. Abdiillhamid; babasi Sultan Abdiilmecid ve amcact Sultan Abdiilaziz
donemlerinde devlet idaresinde ortaya ¢ikan sorunlarin nedenlerini daha gehzadelik
yillarindan itibaren gozlemeye baglamig ve tahta ¢iktigr ilk andan itibaren gerekli
onlemleri birbiri pesi sira almaya baglamugtur.

Sultan II. Abdiilhamid déneminde 1slahatla ilgili caligmalarin baglatildig: alanlar-
dan birisi de Mabeyn-i1 Hiimaytn olmustur. Yildiz Dénemi’nin bagladig ilk yillarda
(Nisan 1878) yine bu sarayda teskil edilen Mabeyn-i Hiimaytin Islahat Komisyonu,
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saraymn hemen her daire ve subesinde 1slah ¢aligmalarina baglamistir. Bu ¢aligmalar-
da esas olarak Hazine-1 Hassa Nezareti’ne yiik olacak masraflarin kisilmasina itina
gosterilmigtir. Bu amagla da gereksiz personel istthdaminin ve masraflarin 6niine
gegilmeye caligilmig; alinan tedbirlerle 6zellikle mali meselelerde suistimallerin Onii-
ne gegilmeye ¢aligiimistir. '

Devletin diger kurumlarina 6rnek olmak igin 6nce saraya geki diizen vermeyi
planladig1 anlagilan Padigah, daha ¢iktigr ilk ay yayinladigy Tenbihndme ile Harem-i
Hiimaytin’a ¢ekidiizen verme yoluna gitmistir.

Asagida geviriyazisi verilecek olan Tenbihname’nin Sultan II. Abdiilhamid’e ait
irade-i seniyyelerden oldugu metnin son paragrafindaki ifadelerden anlagilmaktadir.
Sozkonusu Tenbihname; Darussaade Agasi, Hazine-1 Hiimaytin Vekili ve Hazine-
dar Usta’ya hitaben kaleme alinmistir. Tenbihname’nin tarihi 27 Eyliil 1876°dir ve
yayinlandigi sirada kullanilan saray ise Dolmabahge Sarayr’dir.'”

II. Abdiilhamid’i ciilisunun daha ilk ayinda Harem’e bir takim uyarilar yonelt-
meye iten saikler ne olabilir? Bu sorunun cevabini bulmak aslinda gok zor olmasa
gerektir. Zira II. Abdiilhamid, babas1 Abdiilmecid ve amcas1 Abdiilaziz doneminde
bazi Hanedan mensuplarinin agirtya kagan bir yagsam tarzi siirdiirdiigiinii ve hatta
onlarin bu davraniglarinin devletin mali durumunu ne denli zora soktugunu bil-
mekteydi. Osmanli toplumu i¢inde hanedanin ve hatta padisahin giivenilirligini
zedeleyen bu davranislar devrin kroniklerine yansiyacak derecede alenilesmistir.'®

Padigahin daha saltanatinin ilk ayinda Harem’le ilgili, zaman zaman sertlesen
ifadelerle, bir uyar1 metni kaleme aldirmasinin yukarida belirtilen gelismelerle ilgili
oldugu diistiniilmektedir. Hatta bu Tenbihname’nin bu kadar erken hazirlanmasi,
padisah nezdinde Saray’in ve daha 6zel anlamda Harem’in ge¢misteki bazi olumsuz
gelismelerde olan mesuliyeti olmahdir.

Tahta geger gegmez devletin gesitli kademelerinde reform ¢aligmalarina hiz veren
II. Abdiilhamid’in ige ilk olarak kendi evinden bagladig1 sdylenebilir. Bu ¢ergevede
Saray’in ve daha genel anlamda saltanat kurumunun gelir ve giderini diizenleyen
Hazine-1 Hassa Nezareti’nin masraflar1 kisilarak biit¢e disiplini getirilmesi yolun-
da 6nlemler alinmigtir. Oyle ki Padigah’in saray harcamalarinda israfi 6nleyen ve
tasarrufu Onceleyen tavri devrin Hazine-1 Hassa Nazir1 tarafindan sunulan resmi
raporlarda ifade edilmistir."?
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7 Sultan II. Abdiilhamid.

Toplam dokuz maddeden olugan agagidaki Tenbihname’nin, II. Abdiilhamid
donemi Saray ve Harem yagantis1 hakkinda kismen de olsa fikir verecek 6zgiin bir
metin oldugu diistiintilmektedir.

Sozkonusu Tenbihname’ye iligkin iki ayr1 Osmanlica metin tespit edilmistir.
Bunlardan biri yedi maddeden olugmaktadir; digeri ise dokuz maddeden olugmak-
la beraber tizerinde diizeltmeler, notlar bulunmaktadir. Hazirlandig tarihte bu iki
metinden hangisinin uygulamaya kondugu -simdilik- tespit edilemediginden daha
ayrintili ve genig kapsamli olan dokuz maddelik diizeltili metin transkribe edilmistir.
Ekte ise, her iki metne yer verilmistir.

Tenbihname’nin muhtevasi incelendiginde Harem ile dig diinya arasindakai ilig-
kilerin diizenlenmesinde hassasiyet gosterildigi goriilmektedir. Metnin dokuz mad-
desinin altisinda harem ve dig diinya kavramlarina deginilmesi bu tespitin delili
sayilabilir. Buradan da II. Abdiilhamid’in, Saray’in toplum nezdindeki imajinin giig-
lendirilmesini amagladig: diisiiniilebilir.

Metnin satir aralarina dikkat edildiginde, Saray’in ve dolayisiyla Harem’in mah-
remiyet ve vakarinin korunmasi temasimnin iglendigi gortliir. Harem’in bu konu-
mu hem Harem mensubu olan Hanedan tiyelerine hem de hizmet eden kadroya
Tenbihname’nin her maddesinde hatirlatilmaktadir. Harem’de gorev yapan her si-
niftan hizmetliye, saray diginda gidecekleri mahallere dikkat etmeleri, siipheli sa-
hislarla temas kurmamalar1 ve edepli bir tavir iginde bulunmalari; kisacast Saray’in
itibarini zedeleyecek her tiirlii davranigtan kaginmalart uyarisinda bulunulmasi bu
baglamda degerlendirilebilir.

Tenbihname’de sadece Harem’de gorev yapanlara degil, Hanedan tiyesi hanimla-
ra yoneltilen uyarilar da dikkat ¢ekmektedir. Hanimlarin, kilik kiyafetlerinde ahenge
ve tesettiire Ozen gostermeleri, saltanatin vakar ve heybetine halel getirmeyecek se-
kilde giyinmeleri ve davraniglarini da aymi 6lgiide diizenlemeleri istenmektedir.

Uciincii ve dordiincii maddede, Harem iiyelerinin digariya ¢ikislart diizenlen-
mekte ve bu hususta Harem agalan yetkilendiril-
mektedir. Buna gore Harem Agalari, Harem men-
suplarinin  digariya ¢ikiglarinda siirekli yanlarinda
bulunacaklar ve sadece izin alinan yerlere gidilme-
sine nezaret edeceklerdir. Harem Agalari, Idare’den
(Darussaade Agaligi) alinan iznin diginda bir ma-
halle gitme talebi geldiginde buna engel olacaklar
ve durumdan Harem tegkilatinin en {ist amiri olan
Darussaade Agaligrni haberdar edeceklerdir. Ayrica
hanimlara izin saatini agmadan Saray’a donmeleri de
hatirlatilmaktadir.

Beginci, altinc1 ve yedinci maddeler ise, Harem’in
igindeki bazi hususlar1 diizenlemektedir. Harem aga-
larinin aksam vaktinde Harem’i terk ederek daire-
lerine gitmeleri, harem dairelerinin tiim kapilarinin
siki stk kapatilmasi ve hastalik gibi acil durumlarda
harem mensuplarinin hastaneye nasil intikal ettirile-
cekleri belirlenmektedir.

Sekizinci ve dokuzuncu maddeler yine Saray ile
dig diinya arasindaki iligki ile ilgilidir; ancak bu kez
Harem hanimlarinin disa ¢ikiglart degil digaridan
Harem’e giris ele alinmaktadir. Buna gore -belki de
Saray’1 agir1 harcamaya sevk ettikleri diigiiniilen- mo-
daci, bohgaci (bir 6lgiide giiniimiiziin pazarlamacila-
r1) vb. hanimlarin girigleri de kesin olarak yasaklan-
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maktadir. Yine bu gercevede olmak iizere disaridan arabalar iginde gelen ve Idarece
kimlikleri meghul olan kimselerin Harem’e girigleri Darussaade Agaligrnin izniyle
gergeklesecektir; izin alinmadan girmeye “cesaret edenler” metindeki ifade ile “se-
diden ceza goreceklerdir.”

Tenbihname’nin bitig paragrafinda ise her biri Padigah emri olan (iradat-1 seniy-
ye) yukaridaki uyarilar1 dikkate almayan ya da titizlikle uymayanlarin en siddetli
bigimde cezalandirilacaklar1 ve araya ricaci olarak konulanlarin iltimas taleplerinin
de kesinlikle kabul edilmeyecegi belirtilmektedir.

KAYNAK:

BOA, MB.1, 32/41

Tarih: 8 Ramazan 1293/27 Eyliil 1876
8 Ramazan sene 93 (27 Eyliil 1876)

Darussaade Agas1 ve Hazine Vekili ve Hazinedar Usta Hazeratina Tenbihname

Saray-1 sevket-ihtiva-y1 hazret-i padigihiye menstb kiffe-1 bendeganin® vazife-i
ubtdiyyet ve istikimete muvafik olacak ve mensib ve nail olduklar1 hidemat-1
aliyenin seref ve kadrini muhafazaya delalet edecek etvar?! ve adabr miitemadiyen
ve mitkemmelen gozetmeleri irade-1 kitia-1 cenab-1 cihdnbéni iktiza-y1 4lisinden?®
olmagla bu matlib-1 dliye?* miiteferri‘ olan** evamir ve tenbihat-1 celile?® ber-vech-1
ati** beyan olunur.

Evvelen, saray-1 hiimaytina menstb her simif bendegin ve hademe gerek mevki-i
memtriyet ve hidmetlerinde olduklar1 esnada ve gerek meziinen®*” ve memuren®
haricde bulunduklar1 miiddette kemal-i edeb ve terbiye ile ifa-y1 hiisn-1 hidmet ve
imrar-1 vakt eyleyub® sii-i siiliike haml olunacak®® edni mertebe® bir hal ve hareket-
de bulunmayacaklar ve hustisan mevaki-i fuhgiyyede ve melaib®? ve sefahate mahsts
mahallerde bulunmakdan ve mazenne-i s olan ve adet ve kaide-i memleketce
sekl ve heyetleri mechtl ve menfiir®* bulunan ademler® ile ciiz9 ve kiilli sohbet ve
ihtilattan® begayet®” tevakki* edeceklerdir.

Saniyen, Harem-serdy-1 ismet-intima-y1 miilikinede bulunan muhadderat®
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ve her siif tabiat* ve menstbatin hustsiyyet-i hallerine ve sifat-1 mithimme ve
megriia-1 mestiriyetlerine mugayir asar izhir etmeleri*! sediden memna* olub ez-
ciimle® miinasebetsiz ve ustl ve adat-1 asliyyemizce miistehcen olan hal ve sekilde
baglarini tanzim etmekden ve tesettiire kifayet etmeyecek basglik ve nikablar** tu-
tunmakdan ve libas ve kiyafetlerini cilib-1 itiraz* olacak stirete ifrag eylemekden
bi-Pumitim ve br’l-kiilliye kaginacaklardur.

Salisen, Harem-i Hiim4y(in menstbAt hérice ¢ikdiklar1 vakit her arabanin ya-
ninda bir Harem Agas1 bulunacagi gibi me‘zin olmadiklar: bir mahalle gitmek
kaydinda bulunduklar: takdirde beraber bulunacak agalar taratindan miimanaatla*
gerek bu halleri ve gerek fikra-1 sibikada miinderic*” ve anin emsali hal ve gekil-
de goriilen menstibati agalar mezun olduklar1 mahallere dahi gotiirmeyiib hilaf-1
memnuiyyet vazlar*® Darusaade Agaligi makamina ihbar olunacakdur.

Rabian, Mesrt ve makbtl mazeretlere mebni hérice ¢ikmak isteyenler darussaade
agaligindan istihsal-i ruhsata** mecbiir olub tayin olunan zemanin inkizasinda®
mutlaka avdet® edeceklerdir.

Hamisen, Aksamlari saat yarimdan sonra Harem-i Hiimaytin agalarinin haremde
kalmalar1 memnti olub bu vaktin hultliinde®? ctimlesi dairelerine avdet edeceklerdir.

Sadisen, Geceleri emr u ferméin-1 hiimiyln-1 cenab-1 miiltikane®® ile muay-
yen olan vaktin huliliinde Harem-i hiimayn ve devair-i miiteferriasi®* kapulari
teymur® ve kavi® kilidlerle sedd®” olunacakdir.

Sabian, Harem-i hiimaytn agalarinin dairelerine avdetlerinden sonra menstibat-1
aliyeden hastalananlar olub da tabib ve saire ihtiyac goriiliir ise nobet¢i agalar
vesatat: ile dirussadde agaligina haber veriliib tensib olunacak stirete gore iktizas:
icrd kilinacakdir.®

Saminen, Bazi bogcaci ve isci ve modist®® gibi Hristiyan kadinlarinin harem-i
hiimaytin daire-i aliyyesine gelmeleri kaviyyen ve kat‘tyyen memntidur.

Tésian, Her ne sifattan olur ise olsun dertinunda® bulunanlarin hal ve sifat ve
keyfiyeti® na-maltim arabalar Harem-i Hiimaytin’a geldiginde ashabinin her ne si-
niftan olur ise olsun kabul olunmalar1 darussadde agaligindan tahsil-i ruhsata talik
olunacakdir. Bu nev® mechil arabalarin dertinundakiler bi-la me‘ztiniyet kabul olun-
duklart halde miitecasirleri® sediden ceza goreceklerdir.

Surast dahi simdiden kaviyyen ve kat'iyyen ihbar olunur ki irddat-1 seniyyenin®*
ahkidm-1 mefrazasini dikkat ve zamaniyla infazda zerre kadar kustr edenler hig bir
reca ve delalet kabul olunmayarak pek azim ve sedid cezalar goreceklerdir.

*Tarihgi, Beylerbeyi Saray1 Miidiir Yardimcisi, TBMM Milli Saraylar.

NOTLAR

1 Harem ile ilgili olarak yerli ve yabanci arastirmacilarin kaleme aldiklar1 bazi ¢aligmalarin elestirisi
ve tartigma igin bkz. Abdurrahman Atgil, “Osmanhi Haremi’ne Dért Farkh Bakis”, DIVAN Iimi
Arastrmalar, S:15/2, Istanbul, 2003, s. 247-258.

2 Bu konuyla ilgili genig bir tartisma i¢in bkz. Leslie P. Pierce, Harem-i Hiimayun: Osmani
fmpﬂmtorluju’nda Hiikiimyanlik ve Kadnlar, Istanbul, 1996, s. 152-200.

3 DPeirce, ag.c.,s. 153.

4 Fransiz elgiligi sekreteri ve bir Osmanli gozlemcisi olan Frangois de la Croix su ifadelerde
bulunmaktaydi: “Bu yazarlarin haremi kendi gozleri gormiig gibi kesinlikle aktardiklari, gesitli ask
sahneleri ve gapkinlik hikayelerinin gectigi bir sahne olarak gostermek istedikleri anlagiliyor. Bunu, her
seyi kendi iilkelerinin begenisine sunmak igin yapiyorlar...” (Peirce, ag.c., s. 154.).

5 DPeirce, ag.c., s. 160.

6 BOA, MB.I, 32/41, 8 Ramazan 1293/26 Eyliil 1876.

7 Abdurrahman Seref, TOEM, 8 Haziran 1325, s. 468-473.

8 Deirce, ag.c.,s. 2.

Cagatay Ulugay, Harem I, Ankara, 1992,s. 7.

10 Bu konuda g¢ok sayida belge olmakla beraber ornek olarak bkz. BOA, MB.I, 15/15 (h.
1276/m.1860).

11 Sultan Abdiilmecid dénemine ait maag defterine gore sadece Hiinkir Dairesi’nde bulunan ve
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belirtilen riitbelerdeki tiim hizmetli hanimlarin sayis1 yaklagik 250°dir. Bunlardan 10’u hazinedar
kalfa, 7°si mansipli, 10°u birinci sinifa mensup, 8’1 ikinci sinifa , 601 tigiincii ve 185’1 dordiincii sinifa
mensup cariyeden tesekkiil etmektedir. Ayrica 7 agg1, 9 kiilhanc ve 8 hastabakici (hastagin) cariye de
bulunmaktadir. Valide Sultan, kadinefendiler, ikballer, sultanlar ile gehzadelerin dairelerindeki cariyeler
de diisiintildiigiinde tiim saraydaki cariye sayisinin 500-600 civarinda oldugu anlagilmaktadir. (BOA,
DRB.d., nr. 26, [h.1261/m.1845]).

12 Sultan Abdiilaziz déneminde Dolmabahge Sarayr Kadinefendiler Dairesinde yerlesim diizeni
ve tefrigi hakkinda fikir vermek iizere bkz. Giiller Karahiiseyin, Pelin Aykut tarafindan 08/03/2002
tarihinde Milli Saraylar Kiiltiir-Tamitim Bagkan Yardimciligrna sunulan aragtirma raporu ve buradan
naklen MSHHA.d. nr, 287.

13 Gosterilen defter.

14 Bu hususla ilgili 6rnekleri igeren bir hatirat i¢in bkz. Leyla A¢ba, Bir Cerkez Prensesinin Harem
Hatwalar:, (Haz. Harun Agba), Istanbul, 2004.

15 Ali Said, Saray Hatwalar:, (Haz. Ahmed Nezih Galitekin), Istanbul, 1994, s. 31.

16 BOA, Y.EE.d. nr. 944, 945. (h. 1295/m.1878-1879).

17 1I. Abdiilhamid Nisan 1877°den itibaren Yildiz Sarayrni daimi ikimetgih olarak kullanmaya
baglamigtir.

18 Ahmed Cevdet Pasa, Tézakir 13-20, (Haz. Cavid Baysun), Ankara, 1991, s. 131-132; 142-143.
19 BOA, Y.EE.d. nr. 36, 1 Receb 1294/12 Temmuz 1877.

20 Saray gorevlileri

21 Davransglar, tavirlar.

22 Padisahin kesin emirlerinden

23 Padisahin istegine, emrine

24 Tlgili, iliskili olan.

25 Emirler, uyarilar.

26 Agagidaki gibi, asagida belirtildigi {izere

27 Izinli olarak

28 Gorevli olarak.

29 Vakit gegirmek

30 Yanlg yorumlanacak ya da anlagilacak.

31 En kigtik, en ufak.

32 Eglence, oyun

33 Siipheli, ne oldugu belli olmayan.

34 Nefret uyandiran

35 Kigiler, adamlar

36 Samimiyet, hemhal olmak (kelime anlam: “karigmak™).

37 Son derece

38 Kaginmak, sakinmak, uzak durmak.

39 Cariyeler, acemi statiisiindeki hizmetli cariyeler

40 Harem’e mensup kadinlar.

41 Ozel, 6nemli ve mahremiyeti haiz konumlarina aykir1 davranmak

42 Yasak

43 Ogzetle, kisaca, soziin 6zii

44 Ortii, pege.

45 Ttizara neden olmak, tartigmaya neden olmak.

46 Engel olmak

47 Yazili, derc edilmis

48 Yasaklanmug davranuslar, izin verilenin digindaki durumlar

49 Tzin almak

50 Sona erdiginde, zamanin gegmesi

51 Donmek

52 Vaktin dolmasi, ya da girmesi

53 Padigahin emriyle

54 Bagl daireler

55 Demir

56 Saglam, kuvvetli

57 Kapatmak, kilitlemek

58 Gereginin yapilmasi

59 Modaa

60 T, igi, icerisi

61 Durum, konum, hal

62 Bagli, kayitli olmak

63 Cesaret edenler

64 Padigahin emirleri
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Sedat Simavr’nin
Halife Abdiilmecid Efend: ile Miilakati

Sehnaz KUQUKKILING* - Feyza OKLU*+

Aydin-biirokrat yonetici sinifin bagta kendi hayat statiilerini garanti altina almak
ve devletin varligini idame ettirmede yetersiz kalindigini diigtindiikleri eski idare
tarzini degistirmek icin padisaha kabul ettirdikleri Tanzimat Fermani; sosyal, kiil-
tiirel ve ailevi hayata da damgasini vuran, batili degerleri geleneksel kaliplarla ifade
eden bir kurallar manzumesidir.

Tanzimat’in getirdigi yeni telakki, tedrici olarak “Osmanli kadinini1 da etkilemis,
zaman i¢inde toplumda anne ve eg roliinden sosyal faaliyetlere gegis yapan Osmanlt
kadini, bu donemde okul ve matbuatla da tanigmistir. Abdiilhamid donemi, kadin-
larin “mektep”le iliskisinin gozle goriiliir oranda arttig1 bir donemdir.

II. Megrutiyet donemi ise kadinlarin ge¢mise oranla kiyas kabul etmeyecek dere-
cede sosyal hayatta aktif oldugu bir donemdir. Kadin artik mektepte egitilen, mat-
buatla dikkate alinan bir varlik degil; derneklerle, mesleklerle bizzat sosyal hayatin
i¢inde aktif olarak bulunan anne ve eg sifatlarinin diginda sosyal bir faktordiir.

Bu donemde ¢ogunu erkeklerin ¢ikardigr kadinlara yonelik dergilerin yayimnlan-
digina gahit olunmaktadir. Bu dergilerde kadinlarin giirleri, hikayeleri, makaleleri ve
baz1 sanat eserleri ile aktif olarak yer aldig1 goriilmektedir. Donemin kadin dergile-
rinden biri olan Inci’yi yayin hayatina gegiren Sedat Simavi (1896-1953); Tiirkiye’de
yiiksek tirajlt gazeteciligin temellerini atan gazeteci, yazar ve karikatiiristtir. Her aymn
birinci giinii negrolunan Inci Dergisi de megrutiyetin izlerini tasgimaktadir. Sedat Si-
mavi, Inci Dergisi’ni nigin ¢ikardigini okurlarina su ciimleler i¢inde anlatiyordu:

“Birkag ay evvel, baze mubterem hansmlarmmzin hazw bulundugn biv mecliste soz
(Diken)’e intikal etmisti. Hammefendilerden biri bizde olgun bir kadin mecmunsina
olan ihtiyagtan bahsetti. Ve kostu kiitiiphanesinden (Femina) nin koleksiyonlarin getivdi.
Bakimz, dedi. Gengligimden beri Femina’ye takip ediyorum. Bu mecmunyr agtiken vuhu-
mun yiikseldigi, incelikley, giizellikler iginde zevkimin de kendi kendine terbiye oldugunu
hissediyordum. Harp baslaymea yollar kapands. Femina gelmez oldu. Sanki biiyiik bir
rub arkadasim kaybettim. O vakitten bervi bizde de bioyle bir mecmua grkarmak imkan
yok mu diye diisiiniiyorum. Femina ile tatmin-i ibtiyag edememek bana, memleketimin
boyle biv mecmuaya muhtag olduwgunu hissettivdi. Ciinkii Feninaye takip edemeyen ha-
mumlar da wyns vubi ibtiyag igindedivier: Halbuki memlekette bu ibtiyact tatmin edecek
bir mecmun yok, bize bu hizmeti yapamaz misimz?... O meclisten bu tesir altinda ny-
rildik. Sonva basbasa verip diisiindiik. Tiivk kadimina nezih, pak ve temiz bir kyafetle
cthacak, onun rubuna, kalbine nezahat ve giizellikten baska bir sey ilham etmeyecek bir
mecmumyn hakikaten mubtag olduwgumuzn govdiik. Bu diisiince bugiin sizlere takdim
ettigim (inci) i meydana getivdi.”

Sedat Simavi veliahd Abdiilmecid Efendi’den randevu alarak hem hanedan hem
devlet temsilcisi hem de modern diigiinceleriyle kadinlar1 koruyan, onlarin meslek
sahibi olmalarini, sanat ve edebiyat alanindaki gelisimlerini destekleyen entellektiiel
bir sahsiyetin kadin telakkisini Inci Dergisi’nde nakletmek istemistir.
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Hadice Diirr-i Sehvar Sultan
Hazretlerinin Sark Salonw’nun bir
kdsesinde alnmug olan fotografileri

Dolmabahge Sarayr Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi koleksiyonuna
K123 envanter numarastyla kayith olan kadinlara ait nazari ve ilmi meselelerden
bahseden resimli kadin ve salon mecmuasi olan “Inci”nin, 1 Tesrinievvel 1335
(1919) tarihli 9. sayisinda yer alan Halife Abdiilmecid Efend:i ile yapilan réportaj-
dan ¢ikan sonug kadinlari tavsif ve takdimde ziyadesiyle miiltefit ve saygili, onlarin
gururlarint oksayicr iisluba ragmen geleneksel degerlere bagh bir kadin profili te-
mennisidir. Ayrica kadinin toplumdaki yeri, giyim tarzi, edebiyat alanindaki eserleri
ve Tiirk kadint hakkindaki diisiincelerini agiklamigtir.

Kadin ¢ok degerli ve onceliklidir. Kabiliyet ve zekas: her geyin iistesinden gelir;
ancak o annedir, estir, ailenin temel diregidir. Veliahd; kadinin egitilmesini, hayatin
akis1 icinde kargilagacagr zaruri bilgilere sahip olmasini istemekte, yazidan ziyade
s0z sOylemede daha chil ve liyakatli oldugunu vurgulamaktadir...

Megsrutiyet, genel olarak Osmanli toplum yapist ile Cumhuriyet’in yeni insan
tipolojisi arasinda bir koprii vazifesi gormiis, Cumhuriyet bu donemle sosyal ha-
yatta elit-yonetici aile kadinlarinin temsil 6zelligi ile varligini kabul ettirmis kadinin
sayisini arttirmigtir.

Megsrutiyet doneminde yayin hayatina baglayan kadin dergilerinden biri olan
“Inci” dergisinin 1919 yilinda yaymnlanan 9 numarah sayisinda Veliahd Abdiil-
mecid Efendi’nin verdigi roportajin gevirisi yapilarak daha sonra tarih sahnesin-
de Halife olarak gorecegimiz bir Osmanli veliahdinin goziinden kadin ve Osmanl
Imparatorlugu’nda kadin olgusu vurgulanmaktadir.

i g g g
cms i gt Tarps o

drmmes i P g8

A Pl na e W B LE T
= i dpd e el v e A
R A e g e
wiel o i T i A L e o
), o T il o g i g e 5 i
vlded g e A e oM iy g s

i S Bl

B -:lrﬂ;:- nd

gl L T

oy g B b ra

e g e el g

e i i i 5
s

il il e
S i kgt wd |
5 i e i o i
Lt Bl i o lly

A e W i ddea T e
A TR
N e L] TR R T L + diard P s



Inci Dergisi Sayi: 9 Sayfa: 5-8

Veliahd-1 Saltanat Devletlii Necabetlii Abdiilmecid Efendi

Hazretleriyle Miilikat.

Veliahd-1 Saltanat Hazretleri’'nin Tiirk kadinlar1 hakkindaki ihtisdsati — Kadinlarimizin
bugiinkii tarz-1 telebbiisleri (giyinme, giyme) Tiirk kadinlarinin asar-1 edebiyyesi (edebiya-
ta, terbiye ve nezakete mensup) - Vatanimizda sanayi-i nefisenin (giizel sanatlar) istikbali
— miigirii'n-ileyha hazretlerinin (inci) hakkindaki takdirkirane tevecciihleri: (inci), mader-i
vatanin sinesine layik bir cevherdir.

Hanedan-1 Osmaniyye’den simdiye kadar higbir sehzademizle serefyab olmadigimdan,
istirhAmim tizerine, veliahd-1 saltanat devletlii, necabetlii Abdilmecid Efendi Hazretleri ta-
rafindan kabul buyurulacagimi tebsir (miijde verme) iden telefon darbesi kargisinda tatl bir
helecana diigmiisdiim...

Latif bir megcereden (koru, agaglik )gecerek mermer bir sahanhga agilmug bir biiyiik
kapudan arablarin “ka‘a?” tesmiye (ad koyma) ettikleri ¢ini dogenmis, Tiirk halilariyla be-
zenmis bir havliya (avlu) dahil oldugum sirada beni iki miitebessim yaver birden karsiladu.
Bu istikbilden kendimi miisfik ve samimi bir muhitte bulundugumu anladim. Havlinin
ortasinda mustatil (uzayan dikdortgen) ve gobeginde Tiirk ve Arap tarz-1 mimarisinde
gayet mahirane oyulmug bir kubbecik bulunan lekesiz beyaz mermerden masnt‘ (sanatla
yapilmis) bir havuzun etrafinda hereke halilari, kaplan postlar: tistiine dizilmis renkli ve
hasirdan kanape masalar ile yesil iri palmiyelerin altinda samimi musahabe koseleri tertib
edilmigdi. Havlinin sol tarafinda iki beyaz siitin ile ayrilmis bir girintide tahminen bir buguk
metro yiiksekliginde oyma mermer kaidenin iistiinde Mecid Efendi Hazretleri’nin peder-i
magfir (Allah tarafindan giinahlar1 affedilmis olmasi igin dua edilen kimse) ve miikerrem-
leri Sultan Abdiilaziz Hazretlerinin cesamet-i tabiiyyenin % nisbetinde at {istiinde tungdan
dokme heykelleri havlinin manzara-i sarkiyyesine bir reng-i diger vermekle beraber hey‘et-i
umimiyyeye (genel goriiniig) derin bir mehabet (azamet, ululuk) bahgediyordu. Yaver be-
yin delaletiyle sag tarafda bir odaya girdik. Buras: bir mesher-i nefais (teshir yeri) idi. Vehle-i
Ulada (ilk baglangigta) goze carpan iki timsél-i hiss-1 iibtivvet (babalik), iki nefis levha idi.
Bunlardan biri zit-1 necibetpenihilerinin necl-i (oglu) miikerremleri $ehzide Omer Fa-
ruk Efendi Hazretler’’nin bundan birkag sene evvel yapilmig bir tasvirleri, digeri kerimeleri
(kiz1) bir diirr-i asalet ve letifet olan beg yasindaki “Diirr-1 Sehvar” Sultdnin resimleri idi. Bu
iki levha bizzat veliahd-1 saltanat hazretlerinin eser-i hiiner ve irfinlari oldugu, levhalarin bir
kogesine sade bir ressam tevazu‘uyla vaz etdikleri imzélardan anlagiliyordu. Bu iki tabloda
da hem eser, hem miiesser ve hem miiessir-i aleyhin letafet ve dséleti en mithmel (bogvermis)
bir tavirdan en gizli bir renge kadar ayan idi. Hele o pek giizel mini mini sultanin ayak ucuna
atilmug bir kelk (koltuk) resmi hem pederlik gururunu ve hem hiinerverlik zevk-i selimini
miitevazi‘, fakat ne tath izhir (meydana ¢ikarma) ediyordu. Maroken koltukta, elimdeki
kahve fincanini beyaz tiiller igine saran sigaramin dumanlari arasindan sair levhalari orada
bulunan iki piyanonun yanlarindaki notalar: ve siir nefais-i san“at1 tedkik ederken bir “bey”
ndrin ve girin bir temenna etdi ve “Buyurunuz Efendim” dedi.

Oh! Ben bu miithmel-i fikir ve san‘atda ne mes‘id idim. Buraya doyamamigdim. Simdi bu
istigrak-1 muvakkatin (gegici mutluluga gark olma) te‘siriyle huzur-u necabetpenahilerinde
lakirdim sagirirsam. ... ustile mugayir (usule aykirt) bir hareketde bulunursam ...

Delilimin (yol gosteren, kilavuz) arkasina diigdiim. Genis merdivenin basamagim atlarken
arkama bakdim. Sol tarafda siiliis celi yazih levhalaryla, iizerlerine kifi “Innallihe ye‘miiru
bi‘l-adli ve‘l-ihsan (Nalh Suresi 16/90 ayetinde ilk 6nce adalet emrediliyor sonra ihsan geliyor)”
islenmig kornigleriyle, sediri, minderiyle bir rithaniyyet ve milliyyet mahfili (oturulacak, gorii-
stilecek yer) goziime ilisdi,” Ah! Beni niye bu odaya, bu odaya da gétiirmediler” diye bagirmak
istedim. Fakat bu telaggimda haksiz idim. Ciinkii o giizel sarayin sdde ve zarif mefrigatinin ylizde
sekseni Bursa’nin, Hama’nin (Suriye’nin batisinda Asi nehri tizerinde bir sehirdir), Sam’in yerli
kumag ve egyasindan miirekkeb ve milliyyet zevki, Tiirkliik muhabbeti her bucakda niimayan
(goriinen) idi. Merdiven sahanligindaki biiyiik levhalara bir goz atdiktan sonra yukari so-
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Ustteki resim: Veliahd-1 Saltanat
Hazretleri’nin saraylarinda, Sark ustili
tefrig edilmig bir salon.

Ortadaki resim: Cennet-mekin Sultan
Abdiilaziz Han'm at fistiinde tungtan
ma‘mil heykelleri.

Alttaki resim: Veliahd-1 Saltanat
Hazretleri’nin sarayinda biyiik
merasim salonu.

Ustteki resim: Veliahd-1 Saltanat
Hazretlerinin saraylarinda

Musiki Salonu.

Alttaki resim: Hatice Diirr-1 Sehvar
Sultan Hazretler,
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faya ¢ikdik. Goziime ilk ilisen, medhalin iki taraf duvarlarina mevzi® (konulmusg)
Zat-1 Hazret-1 hilafet-penahi ile Velidhd Hazretlerinin biiyiik pederi Sultan Mah-
mud magfhr (Allah tarafindan giinahlar affedilmesi i¢in dua edilen kimse) ile ab-1
miikerrem necabetpenahileri cennet-mekin Sultan Aziz’in at iistiinde cesamet-i ta-
bityyede (dogal dlgiilerinde) tasvirleri idi. Sultan Aziz’in bir numune-i milliyet olan
o hiirmet-ferma (hiirmetli) ve azimet-niima (biiyiikliik gbsteren) miihib (heybetli)
ve necib (soyu sopu temiz olan) Tiirk simsinin te‘sir-i amikini (derin etki) unuta-
mayacagim. Bana refakat eden “bey” kulagima dogru tevecciih ederek (yonelerek)
usulca “Efendimizin eserleridir” dedi. Bu bedia‘larin kargisinda, ayn1 zamanda hem
bir velidhdin ve hem biiyiik bir iistad-1 hiinerin huztiruna gikacagimi anladim. Kar-
sima tesadiif iden eski Tiirk silahlarindan duvara ta‘lik olunmusg (asilmis) iki kiime-
nin altina, sehpalar iistiinde birkag sirmali Tiirk ve Tatar hagalar1 (sirmayla bezenmig
at egeri Ortiisii) vaz® olunarak tarih-1 harbimizin (harp tarihi) kiigiik bir sahifesi
agilan o kogeye de bir goz atdiktan sonra sagda duvarlari zarif mavi ¢iniler ile mestiir
(ortiilii, kapali) sedli, sedirli, hiicreli, tamamiyle Tiirk ve Sark uslibuyla dogenmis
salona girdigimiz zaman, pencereden baggeye bakan velidhd hazretleri bize dondii
gozlerinden bir ibtisam-1 miinevver (nurlanmuig, aydinhk giiliimseme) ve fatin (zeki)
parlayarak miiltefit (giiler yiiz gosteren, hos davranan) ve miitevazi® bir tavr-1 giizin
(segkin tavir) ile “Buyurunuz” didiler, kargilarinda bir yer gosterdiler. Esbab-1 ziya-
retime (ziyaret sebebim) dair beyAnatima lttfen “Inci” hakkinda kelimat-1 takdiriy-
ye ile mukabeleden (kargilama) sonra diger su‘dllerime dahi ber-vech-i ati (agagida
oldugu gibi) cevablari thsan buyurdular:

Tiirk kadinlar1 hakkinda Efendimiz ne diistintiyorlar?

Vatandaglarimin kism-1 zarifinden bahs itmek igiin lisinimizin en ahengdar ke-
limelerini edebiyatimizin en rakik (ince) sandyi‘iyle tezyin (sanatlarla siisleme) it-
mem lazimdir. Tiirk ve Islam kadinlari, tahammiilleri ve sefakatleriyle (sefkat) saf
(temiz) akaidleri (inamilan sey), incelikleriyle ve terakkiperverlikleriyle ma‘rifdur
(herkesge bilinen) Bu hasletleri, sanirim, Tiirk ilinin en ticra kogesinde uzlet-giizin
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Bu resimlerden biri saraym medhalinde
cennet-mekan Sultan Abdiilaziz Ham'in
at tistiinde, Veliahd-1 saltanat devletlii,
necabetlii Abdiilmecid Efendi Hazretleri
tarafindan tersim buyurulan cesimet-i
tabityyedeki tasvirleri digeri, saraydaki
sablonlardan biridir.

(yalniz yagama) veya pay-1 tahtin (bagkent) en mu‘tena (6zenle yapilmig) konaginda
harem-nigin (oturmus) bir kadinda da, ayn1 halde bulursunuz. Bu kiymetli hasletler,
tahsil ile tenmiye (arttirma) edilmelidir. Bence kadinlar ile erkeklerin tahsili arasin-
da gaye itibariyle fark vardir: Kadinlarin tenvir-i irfan1 (aydinlanma) selamet-i nesl
(gelecek kusagin iyiligi) maddesidir; erkeklerinki ise te‘min-i menfa‘at mes‘elesidir.
Ana kucaginda salim yetigmeyen bir ¢ocuk cem‘iyyet i¢lin miifid (faydali) bir unsur
olamaz. Ana kucag; ilk bir dar-iit-ta’limdir (ortaokul) dériil-muallimin (erkek 6gret-
men okulu) sonra gelir. Kizlarimizin terbiye ve tahsilinde umtimiyyet itibariyle iig
gaye, li¢ derece gozetilmelidir;

Evvela, Islim kadini; Saniyyen: Ev kadini, Slisen millet kadini yetigtirmek. .. Ka-
dinlarin ince ve esrirengiz ruhlarinda terbiyye-i diniyye en hakiki bir ma‘kes bulur.
(yansimak,sahne olmak) Bir kadin neye tapindigini, ne i¢lin tapindigini, Kur‘an’ini,
namazini, niyazini, Islamin faziilini (faziletlerini), Miisliimanhigin miireccihilini
(iistiinliik) ve bu miireccahiyyetin sebeblerini, Islimiyyette kadinin ehemmiyyetini,
mevki‘ini bilmelidir.

Ev, aile kadin1 olmak ise, fikrimce, bir tahsil-i i‘dadi (bu konuda egitim gérme)
neticesidir. Bunda her seyden evvel yemek pisirmek, dikig dikmek, ¢ocuga bakmak,
hifz-1 sthhat goérmelidir (saglikli korunmalidir). Yemek pigirmek, dikis dikmek ve
gocuga bakmak keyfiyetlerini bir kiigiik sultindan i‘tibaren biitiin cins-i latif bil-
melidir. Dikig ve bicki bilmek, terzi olmak degildir. Ah. Bir koyunun ne tarafindan
kiyma, ne tarafindan kebab olacagini, bir helvanin meyanesini, bir regelin kivami-
n1 6grenmek, mutlaka ag¢ihik itmek mi dimektir? Ma‘mafih mevki*-i ictimaiyyesi
(sosyal konumu) ne olursa olsun akgim yorgun, bezgin istirahatgahina gekilen bir
aile pederinin, hatta refika-i hayatinin (es) kendi eliyle hazirladig: bir ¢erezi sofrada
goren bir hiikiimdarin bile ingirdhina (agiklik, ferahlik) payan (son) olamaz sanirim.

Hepimiz insaniz, hepimizin de diisiiniilmeye, sevilmeye ihtiyacimiz vardir. Bu
fikirlerimden hanimlar incinmemelidirler. Yemek ve giyinmek hayat ve sa‘adet
mes‘eleleridir. Kadinlar da min-taraf-illih (Allah tarafindan) iddme-i hayat ve
sa‘adete miivekkeldirler. Bir giizel libas (elbise) bir siir oldugu gibi, bir nefis yemek
de bir siirdir. Simdi de sairleri mi giicendirdim dersiniz?...

Ugiincii safha da millet kadini olmaktir. Bu ise vasi (genis, agik) bir sahadir, bu
sahada kadin hifz-1 sthhadan tababete (sagligin korunmasindan hekimlige), ilm i
halden (Din kaidelerini 6gretmek igin yazilmig kitap) felsefeye kadar ¢ikabilir; res-
sam, §air olur; avukat, ticir olur, ne isterse olur. IImin, isti‘dadin (yetenek) nihayeti
bulunmaz. Fakat her millet de bu mesellii (benzeri gibi) kadinlar mahdtd (sinirlr)
ve miistesnadirlar ve menstb olduklari milletlerin medar-1 iftiharidirlar. Lakin bu
mevki‘ye eremeyenler de her halde miinevver bir valide, iyi bir zevce olmakla mu-
vazzatdirlar (tavzif edilmis, vazifelendirilmig) sanirim.

O halde Tiirk Kadinlari, Avrupa kadinlar1 gibi meb‘tsluga ve diger ali mevki‘lere
yikselebilirler mi?

Nigiin yiikselebilirler mi diyorsunuz? Kadinlarin fitratdaki (yaradilig) mevki‘lerine
nazaran burada yiikselmek ta‘birini cdiz géremem. Bidayet-i Islimda (islamin bag-
langicr) Tiirklerde, Araplarda kadinlardan ne kadar siyasi ve ilmi simalar gortinmiis-
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diir. Bilhassa kadinlarda fikr-1 intizam (dogru diigiinme) erkeklerden daha ziyade
oldugu kabil-i inkar mudir? Kitaplarini, elbiselerini, oda iginde oraya buraya karma
karigik birakan erkeklerden, kadinlarin ithdmina ugramamig kimse var midir? Fakat
nisvanin (kadinlar) siyasiyat gibi piiriizlii ve iiziintiilii islere karigmalar1 Avrupa’da
bile yenidir. Bakalim, her hanim kadinlik serir-i ihtiggamindan (gosterisli taht) inip
mebtsluk kiirsi-1 istizahina ge¢mek isteyecek mi? Bir giin hiirriyet-1 nisvandan bah-
sedilirken, pek hiirmet etdigim bir biiylik kadin bana “kadinlar baglarin1 agmadan,
kafalarini siislemelidirler” demigdi. Buradaki stislenmeden maksad, ziynet-i ilm- 1
irfandir degil mi?

Kadinlarimizin bugiinkii tarz-1 telebbiisleri (giyinme tarzi) mazhar-1 takdir-i
alileri oluyor mu? (takdir edilmek)

Bir milletin kadinlarinin hale ve istikbale aid telebbiislerinde an‘ane ve Orf-i
mazinin ddima miitekdmil (geligmis, miikemmel) bir numiinesi goriinmelidir
i‘tikadindayim (inancindayim).

Tiirk kadinlarinin asar-1edebiyyesi (edebi eser) hakkinda fikr-1 necibetpenahilerini
anlamak kabil olur mu?

Dogruca fikrimi soylemek lazim ise ben, kadinlarimizin konugmalarini, yazma-
larina tercth ederim. San‘at tahrirlerinden (yazma) ziyade sihr (siir ve giizel soz
soyleme gibi insan1 meftun eden hiiner, sanat) ifadeleri calib-i nazar (dikkat gekici)
oldugunu iddia etsem haksiz ¢tkmam sanirim. Ben, muharrire ve sairelerimizden
ipekden, tiilden bir {islub beklerim; halbuki ta Leylalardan, Fitnatlardan, Zeynep-
lerden beri bizde kadinlar erkekleri taklid edegelmiglerdir. S6ylerken bir biilbiil, ya-
zarken bir tavus oluyorlar, halbuki tavusun siisii giizel ise de sesi ¢irkindir. $imdi
bile Halid Ziya, hatta Ahmed Midhat merhumu taklid eden kadinlar goriiyorum.
Tasvir bagka minyatiir bagkadir. Hanimlarimiz diigiindiikleri gibi konustuklar1 gibi
rakik (ince) ve nazik yazsalar miistaki (6zleyen) olacagimiz nefiseler meydana gelir.

Vatanimizda sanayi-i nefisenin (giizel sanatlar) istikbali hakkinda ne diigiinii-
yorsunuz? Galatasaray resim sergisine istirak eden ressamlarin en muktedirleri, zat-1
necabetpenahilerince hangileridir?

Vatandaglarimin her su‘be-i ma‘limatdaki isti‘dadlarindan (yetenek) emin oldu-
gum gibi resmin terakkisinden de eminim. Mesahir-i su‘aradan (meshur sairler)
mesela Nedim ile Nef‘iden birine daha muktedir demek miimkiin olamadig gibi
ma‘raf (herkesge bilinen) ressamlarimizdan birini digerine tercth etmekde kabil de-
gildir. Hepsinde ayr1 bir fazilet, bir kudret-i san‘atkirine mevcuddur. Kendilerinin
tanindiklarindan daha yiiksek olduklarini te‘min edebilirim.

Afv-1 necabetpenahilerine igtiraren (glivenerek) kiistahane son bir suale daha
miisaade buyururlar mi?

Sorunuz?

“Inci”nin sekil ve miindericit1 (igindekiler) karin-i takdir-i 4li (yiice takdire ya-
kin) olacak bir halde midir?

Harb-i Umami feliketinden miitevellid vesaitsizlik i¢inde bdoyle zarif ve
nezih bir risile negrine muvaffak oldugunuzdan dolay: sizi tebrik ederim. Zat-1
necabetpenahileri burada bir parca durdular ve bir tebessiim-i tegvik-amiz (sevklen-
diren) ile ilave buyurdular.

Inci, mider-i vatanin (anavatan) sinesine layik bir cevherdir.

Bu asil ve eltaf climle-i taltifkdrane (gonli hos eden giizel s6z) lizerine rii-mal-i
stikran (yiizsiiren) olarak huztir-u devletlerinden ayrilmak i¢lin miisaade taleb eyle-
dim ve sofaya ¢ikarak merdivene dogru ilerler iken kargimda reng ii nurdan miirek-
keb bir deste-i gevk ii hayat belirdi. Dediler ki bu giizel siir, kerime-i necabetpenahi
“Diirr-1 Sehvar Sultan”dir. Bes yaginda tahmin olunan bu sultan-1 melahati (gtizel
ylizlii sultan) goriince bir hiss-i tekrim-i kalbi (sayg: gostererek) ile egildim, selam-1
hiirmetimi kemal-i zerafet ile red etdi. Distindiim: “Aman ne nefis levha-i hiisn,
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ne giizel isim: Diirr-1 Sehvar. Gazetemin asil gimdi ismi simasina mutabik olacak
bu hazineye nail olmak {izere biiyiik bir ciir‘et, bir gazeteci ciir‘etiyle geri dondiim.
Hak-1 pay-1 necabetpenahilerinden bu kiigiik sultanin “inci” kar‘ileri i¢in bir fotog-
rafilerinin ihsan buyurulmasini istirham etdim. Lutfen is‘af (birinin istegini kabul
edip yerine getirme) buyurdular.

Selamlik dairesinde mahdtim-1 necibetpenahileri Omer Faruk Efendi Hazret-
lerine tesadiif ederek kendilerinden de libés-1 askerileriyle bir fotografilerini ihsan
buyurmalarini rica eyledim. Aramizda su kisa miikileme (konugma) cereyan etdi:

“Inci” bir giizel kadin gazetesidir. Ben ise bir askerim. Kuyumcu diikkininda
kilicin i1 olur mu?

O kalig murassa® (kiymetli taglarla bezenmig) olursa veya bir kiymet-i tarihiyyesi
bulunursa hem bir miicevherci salonunda ve hem bir hazinede yeri vardir.

Bu 1srarimiz iizerine geng ve ding prensimiz de bir resimlerini ihdd (hediye)
buyurdular ki bu niishada onunla da tezyin-i sahife eylemek saadetine nail olduk.

¥ Kiitiiphane Birimi, TBMM Milli Saraylar.
** Kiitiiphane Birimi, TBMM Milli Saraylar.

195



Kapak Resmi: 1851°de Dolmabahge ve ¢evresi

Dolmabahge Sarayrnin dig goriiniimiine dair bugiine kadar elimizde ne yazik ki ¢ok fazla sayida
gorsel malzeme bulunmamaktadir. Hususiyle, inga siirecinde bu tiir resim ve graviirlerden bahsetmek
de ¢ok zordur. Bagbakanlik Osmanli Argivi'nde yapilan galigmalar sirasinda bulunan* bir resim bu
anlamda ¢ok 6nemli bir kaynak niteligindedir. Bu resim sarayin insa siirecindeki halini yansitmakla
beraber, sarayin gevresi hakkinda ayrintil bilgileri igermektedir.

Resmin 1851 yilinin Mayis ayinda gizildigi anlagilmaktadir. Cizim amact ise her yil Mayzs ay1 sonla-
rinda icra edilen geleneksel bir merasimdir. Bu merasim, Osmanl donanmasina ait o sirada Istanbulda

A

bulunan saglam gemilerin Begiktag agiklarinda filo seklinde “lenger-endaz” olmasi, yani demirleme-
sidir. Gemilerin durus seklini ve isimlerini i¢eren bu resmin padigaha takdim edildigi anlagilmaktadir.

Kapakta gosterilen kisim resmin tamami degildir. Dolmabahge Saray1 ve yakin gevresi alinmig-
tir. Burada 1843 yilinda yapimina baglanan Dolmabahge Sarayr’min 1851 tarihine gelindigi sirada
Mabeyn-i Hiiméytn Dairesi’ni de kapsayan ana binasinin bitirildigi ve diger binalarin ise heniiz yapil-
madig1 anlagilmaktadir. Dolmabahge Sarayrndan “Saray-1 Cedide-1 Hiimaytn” seklinde bahsedilmek-

te ve resimde Begiktag, Karabali ile Kabatag’in sahil kismi ve sirtlart goriilmektedir.

* Aragtirmact Levent Diizcii tarafindan bulunmustur.
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